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DiL - EDEBIYAT

GRUNDZIIGE DER HOFISCHEN KULTUR

Yrd. Dog. Dr. Yilmaz KOC (*)

Um die héfische Kultur besser zu verstehen, muB man die Klassen und
Stande in der héfischen Zeit kennen. Wen wir sie in Tabellenform darstellen, dann
werden sie von unten nach oben folgendermaBen aufgestellt:

In der ersten Schicht sind zu nennen die Tageldhner, Mietarbeiter und
Knechte, deren Arbeitsleistung sind Ernte, Viehzucht und Bergbau.

Die zweite Schicht besteht aus den unfreien Bauern, deren Arbeitsleistung
sind uneingeschrénkte Fron, [d. h. dem Lehnsherm zu leistende Arbeit (Wabhrig, dtv
Wérterbuch)].

In der dritten Schicht sind Zinsbauern, deren Arbeitsleistung Ackerbau und
Viehzucht mit jahrlichem Zins und Fron an bestimmten Tagen sind.

Die vierte Schicht hat die Meier [d. h. vom GrunDherrn eingesetzter Guts-
verwalter (Wahrig Deutsches Worterbuch)] mit erblichen Meierhdfen, deren Ar-
beitsleistung Ackerbau mit SchnittpfenniG. Viehzucht, Aufsicht sind.

In der fiinften Schicht sind Herrenbauern, deren Arbeitsleistung sind Acker-
bau, Viehzucht mit jdhrlichem Zins oder Abgabefreiheit, Boten- oder Kriegsdienst
zu Pferd oder zu FuB.

" Die sechste Schicht besteht aus den Knappen und 'arme riter' ohne Lehen,
deren Arbeitsleistung sind Boten-, Herolds-, Kriegsdienst zu FuB oder zu Pferd
gegen Sold [Lohn, Léhnung (des Soldaten) (Wahrig, dtv Wérterbuch)].

Die Personen von der ersten bis zur sechsten Schicht kénnen wir als NICHT-
ELITEN bezeichnen. ]

Die siebte Reihe der Tabelle zeigt die kleine Ministerialen mit Ackerbau,
deren Arbeitsleistung aus Abgabefreier Ackerbau, aus Viehzucht, aus Aufsicht und
aus Kriegsdienst besteht.

~ In der achten Schicht sind groBe Ministerialen und Ritter, deren Arbeitslei-
stung sind Aufsicht, Hofamt, Amt, manchmal auch Gericht und Vogtei.

Die neunte Schicht besteht aus den geistlichen und weltlichen Fiirsten (Bi-
schofe, Herzdge, Abte), Grafen, deren Arbeitsleistung sind Kriegsdienst.
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Zu den letzten Schicht kénnen wir den Papst und den Kénig nennen, die die
Macht besitzein.

Als F\_LITEN kénnen wir die Personen von siebteli bis zehnten Schicht nennen.
(Far Eliten und Nichteliten Vgl. Bertau, s. 1026-1035)

Die weltlichen und geistlichen Eliten standen in Konflikt. Der Papst gegen
den Kaiser oder den Kénig, also der Staat gegen die Kirche. Der Papst wollte bei
der Regierung das Wort filhren. Aber der Kaiser wollte nicht, daB seine Macht be-
grenzt wurde. Es wurde zwischen der Kirche und dem Kaiser eine Verabredung
gemacht. Hiernach sollte der Kaiser alie Rechte der Kirche auch schiitzen. Aber weil
der Kaiser gleichzeitig auch die Rechte des Staates schiitzte, ist es zu miBver-
standnisse gekommen, (Vgl. Bertau, s. 1058-1059)

DAS RITTERTUM

Durch den Papst-Kaiser Konflikt, durch die Kriege und Kreuzziige bekam das
Rittertum eine groBe Bedeutung und eine neue Stelle. Das Rittertum war imstande
vieles zu dndern und die Regierung zu beeinflussen. Der Ritter kannte wihrend der
Kreuzziige andere Nationen und andere Kulturen lernen. Dabei wurde sein Weltbildl
und religiése Haltung toleriert. Der Ritter hatte Lebensfreude und Glaube. Er wollte
gleichzeitig Gottesdiener und Weltdiener sein. Man kann sagen, daB der Ritter den
Konflikt zwischen Gott und Welt synthesiert hat. (Vgl. Grabet-Mulot-Niirnberger,
s. 23-30) :

RITTERLICHE TUGENDEN

Der Ritter muBte durch strenge Erziehung zehen, weil er am Hofe des Le-
henshern untergebracht war. Er muB das gesellschaftliche Leben am Hofe kennen
und sich danach bznehmen. Das ritterliche Leben war streng von ritterlichen Tu-
gendsystem bestimmt. Sie waren ére, triuwe, staete, méaze, zuht und minne.

MAZE - ZUHT - STAETE

Die erste Tugend war maze, d. h. der Rit‘er sollte maBhelten. Er soll bei
seiner Verhalten und Benehmen den MaB nicht (iberschreiten. Das sollte er durch
zuht (Selbstbeherschung) erwerben. Der Ritter muB auch staete, d. h. Bestdndigkeit
haben. Er soll sich, sein Leben und Charakter nicht &ndern, sondern soll stabil sein,
(Vgl. Krell - Fiedler, s. 32-35)
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TRIUWE-ERE

AuBerdem soll der Ritter auch triuwe (Treue) haben. Er soll in allen Lebens-
lagen zuverldssig sein. Er soll auch ére (Ehre) haben, d. h. er soll ehrgefiihl, ehren-
hafte Charakter, ehrenhafte Gesinnung, ehrliche und tlichtige Leistung, Ansehen
und Wirde haben. Also "sich bei den Menschen beliebt machen ist ein Erfolg der
Tugenden' gewesen (Vgl. G. Ehrismann: Das ritterliche Tugendsystem. ZFdA 56.
1919)

MINNE

. Die Minne spielt auch in der héfischen Kultur eine groBe Rolle. Minne heiBt
'héf. Frauendienst, Werben der Ritter um Frauenliebe" (Wahrig Deutsches Worter-
buch).

‘Der Ritter war sowie seinem Herrn, als auch der Gattin seines Herm, der
Edeldame (frouwe) zu unverbriichlicher Treue verpflichtet. Das ist eine Verehrung
aus der Femne" (Krell-Fiedler, s. 32-35). Also der Ritter konnte eine Frau lieben, sie
verehren, aber diese Liebe war unerlaubt. So wurde Minne etwas Verbotenes, Un-
gesundes. Der Ritter hat Sehnsucht nach der Geliebte. Sie konnten sich &ffentlich
nicht treffen, es war ja verboten. Aber heimlich konnten sie sich treffen, da muBte
aber ein dritte als Wachter sie bewachen, damit sie nicht erwischt werden. Und
wenn jemand kam, begann der Wachter das Tagelied zu singen. Der Ritter schreitet
in der Minne den MaB Uiber, was auch selbstversténdlich ist (Vgl. Bertau, s. 522)

Die oben erwihnten Tugenden konnten durch Erziehung und Bildung er-
worben werden. Aber manche Tugenden konnten nicht erworben werden, sondern -
sie waren Gottes Gabe. Der Ritter muBte von Gott begnadigt werden. Er muBte
seine seelische und religiése Bildung erweitern und verbessern, damit er Gottes
Gnade erhélt. Deshalb nahmen die Ritter an den Kreuzziigen teil, um Gottes Gnade
zu erhalten. : :
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FAR FROM THE MADDING CROWD'DA YANILGININ SESi

¥

& : Yrd. Dog. Dr. Giilbiin Onur (*)

Thomas Hardy'nin roman Kkisilerinin ortak &zelliklerinden biri, tipki gergek
yasamdaki insanlar gibi yanilgilara diismeleri ve bunun bedelini de hak etmedikleri
bir bicimde agir Sdemeleridir. Bu yanilgilarda raslantinin etkin bir rol oyr.adigi ge-
rekcesiyle elestirmenlerce Hardy'nin romanciigl acimasizca elestiriimis, yazarn
kaderciligi "fazlasiyla abartilmistir' 1. Oysa bu yanilgilarin tiimiiyle rastlantilarn -
rind olmadigl, olaya ¢ok ydnlli bakildiginda anlasilmaktadir. Aslinda Hardy'nin
romanlarinda okura ac1 gelen, Lu yanilgilarin, elde olmadan yapilan yaniislardan,
kisinir. kendi yapisindan gelen etkilerle yanlis atilmis kiigiik adimlardan kaynaklan-
masl ve bu yanilgilarin sonunda biytik sikintilara neden olmasidir. Bunlarin, kisilerin
yasamlarini karartacak kadar etkili olmasi ise, okurda haksizlik duygusu uyandlrm|§,
yazarin karamsar olarak taninmasina neden olmustur.

Hardy'nin karakterleri kendilerini tanimakta giicliik cekerler. Deneylmsndlr—
ler ve bu ylizden kendilerini gercekte olduklarindan daha giiglii ya da giigstiz sa-
narak yanilgilya diserler. Béylece yarilgilan kendilerine bictikleri degerle orantili
olarak gelisme gosterir. Bu yanilgidan cok yara almadan siynlmayi basaranlar, Far
From the Madding Crowddaki Gariel Oak gibi ayagi daha yere basan, yasamdan
gereginden fazlasini beklemeyen siradan Kisilerdir. Tiim roman boyunca kisilerin bu
yanilgilarin tutsagi olmalar ve yasamlarini bunun sonuglanndan kurtulamadan yi-
tirmeleri, aslinda gercek vasamdakine kosut bir durum sergilemekte, yazarin énemi
de bu insanlik komedyasini dile getirmedeki ustaligindan kaynaklanmaktadir.

Hardy'nin Gn kazanmasina neden olan ilk énemli yapiti Far From the Mad-
ding Crowd adli romanin anahtar kisisi, neredeyse romanin bas kisileri Gabriel Oak
ve Bathsheba Everdene kadar etkin bir rol tistlenen Cavus Troyldur. Troy'un kisili-
ginin romanin ikinci yarsindan Ea.,%hyarak degisiine ugradigina tanik oluruz. Hardy,
bizi bu kisilik degisimiyle karsi karsiya birakarak daha énce tanidigimiz karakterin ig
tutarsizligiyla sasirtir. Romanin kahramani Bathsheba Everdene icin de benzer bir
degisiklikten sdz edilebilirse de, okurun bunu dogal karsiladigini, beklenen bir ge-
lisme olarak algiladigini séylemek yanlis olamaz. Clinkii, karakterin romanin ba-
sindan beri sliregelen kendini asma cabasi agik bir bigimde gbriilebilmektedir.
Béylece yazar, 6biir romanlannda da oldugu gibi, sematik bir yéntemle, bu iki ka-
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rakterin i¢ dinyalarinda gerceklesen degisimlerle bir kosutluk saglamakta, ancak
bu kosutluk yiizeyde bir olayla iligkili olarak gérlilmektedir. Oysa Hardy, Bathshe-
ba'da oldugu gibi Troy icin de bu degisimin sézkonusu olabilecegini &rtiik bir bi-
cimde ve ince ayrintilarla okura sezdirmektedir.

Yazarin ¢ok katmanli sanat anlayisinda yalin gibi gériinen karakterlere, tut-
kulan tragedya boyutunda ele alinarak siirsellik bagislandigi, bu kisilerin yalnhk i-
cinde olaganiisti olmayr basarabildikleri ya da tam tersine olaganistli goriintiist
icinde siradan olabildikleri gézlemlenmektedir. Hardy, insanin glicli gériiniimi
altinda yatan glicslizligini verirken kisiligin yazgiy1 nasil yonlendirdiginin altini
cizmektedir. Okur, genelde iyi kétll ayrimima girmeksizin yazarin tim karakterleri-
nin biiytsiine kapilir, ¢linkii hepsi kendi bildikleri yoldan yiiriimek igin yola gik-
muslardir; bu ugurda verdikleri ugrasi izlerken kimi zaman sendeleyip distiiklerini,
tim giiclerini tﬂketmi;; olmalarina karsin yine de yazgilarini ayakta karsilayislarini,
tragedyalara 6zgii bir i burukluguyla izlemektedir.

Roman yazan oldugu kadar sair yaniyla da taminan Hardy, herkesin bildigi
kirsal yasantinin dile getirilmemis duyarliigini inanilmaz zenginlikte imgeler araci-
ligyla somutlastirmistir. Yazarin sanayi devrimiyle degisen toplumsal ve kiiltiirel

_diinyay1 romanlarinda kapal bir artalana sigdifmis olmasi ve ingiliz romanina yep-
yeni bir agilim getirerek insan durumunu sorgulamasi, ona cagdasiari arasinda 6z-
glin bir yer kazandirmistir. Giiniimiiz elestirmenlerinin Hardy'nin baslica yapitlan
olarak anilan romanlarinda bir modem yanin var oldugunu dile getirmelerinin ne-
deni de budur.

Elliyedi béliimden olusan Far From the Madding Crowd, kimi kez ikili bolim
altbasliklaryla her biri kendi icinde butiinligl olan sahne episodlarindan olusma-
sina karsin, bdlimlerden birinin gikarilmasi ya da yer degistirmesi durumunda ro-
manin saglam yapisi sarsilabilmekte, ic tutarlik ortadan kalkabilmektedir. Kuskusuz
her yazann kendine 6zgil bir dille yasami romanin kurmaca diinyasina aktaris bicimi
vardir. Hardy, bunu dykiiniin dogal akisi icinde, zorlamasiz bir bicimde bir dizi
belirleyici anahtar sézciik araciligiyla, okura yoguri duygu anlar yasatarak yap-
maktadir. Bu sdzciiklerle birlikte, atmosfer yaratmada gosterilen 6zenle canl kilihan
ayrintilar, yazarin bu duygu yogunlugunu okura aktarmasini saglayan génderme-
lerdir.

Yapit gesitli boltimleriyle kurmaca yasamdan kesitler icermekte, ilerki bo-
limlere ve gegmise anistirmalarla oriilii dokusunun inandinciligl ise neden-sonug
iliskisinde kurulan dengeyle saglanmaktadir. Sinifsal aynmin belirgin oldugu bir
tilke olan Ingiltere'de orta sinifin bir iriini olan ingiliz romanin, Onsekizinci ve
Ondokuzuncu ylizyll Victoria doneminde yasanan toplumsal sorunlara uzak kal-
mamasl son derece dogaldir. Bu romanlarin cogunda evlilik sorununun sinifsal ay-
rnmi da kapsamasi kacinilmaz bir sonugtur. Hardy'nin evlilik sorununu &zellikle ele
alan bir yazar oldugu da bilinmektedir.
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Bir cerceve dykii icine yerlestirilmis ikinci diizey bir dykiiyi iceren Onaltinci
bélimin alt bishgini, romanda birbirinden pek uzakta yer almayan kilise adlan “All
Saints' and All Souls' " olusturmaktadir. Basta belirtildigi gibi bu béliim, karakterin
kendi kisiliginden kaynaklanan yanhs atilmis bir adimin pahali 6denen bedeline
carpici bir drnektir. Burada yazar, sinif aynmini imgeler araciligiyla incelikli bir bi-
cimde vermelktedir.

Cavus Troy'un romanda ikinci kez ortaya gikisi birincisi kadar ilging ve car-
picidir. Birincisinde, karanlikta kislanin penceresinden bir siluet olarak gériinen ka-
rakterin sesi sevgilisiyle uzaktan konusurken duyulmaktadir. Hem agik hem de
ortillt olarak nitelenebilecek bu konusmada Troy, capkin, duygudan yoksun, kizlara
olmadik sdzler veren biri olarak tamtilir. ikincisinde ise yazar, daha énce tanidigimiz
karakteri bir yandan tamamlamak isterken, bir yandan da yaratmis oldugu izlenime
bir-baska boyut kazandirmak igin ilk sahnenin karsitini kurgular. Birincide karanlik,
kasvetli bir gecede disarya agilan bir pencere ardinda karsimiza cikan Troy, burada
gunlik giineslik bir 6glen saatinde kilisenin icinde goz alici kirnmizi tniformasi ve
piring diigmeleriyle pinl piril gbzler dniindedir. Cogunlugu kadin ve cocuklardan
olusan All Saints' kilisesindeki insanlann, tam dagilmak lizerelerken dikkatleri bir-
den iceri giren bir kisinin topuk seslerine takilir. Her iki dururnda da ses imgesinin
islevi Troy'a ¢ok farkli agilardan bakilmasini saglamakiir.

Yazar yarattigl ses diinyasina bu iki ayn sahnede kullandigl ses tonlariyla
gecerlilik kazandirmistir. ilkinde, karl bir gecede derenin, *hiiziinl{l bir insana inle-
me, mutlu birine de kahkaha gibi gelen" 2 sesinden s6z edilirken, Troy'un ikinci kez
ortaya clkisinda burada 'inleme’ ve 'kahkaha' olarak beliren iki ses tonu dénistliri-
lerek ve cesitlenerek yinelenmektedir. Oncekinde aci cekme sonucu ¢ikan inleme
sesi, kilise sahnesinde karakterin ses cikarmadan durup tas kesilmesiyle iliskilen-
dirilebilmektedir. Troy'un kilisenin eski stitunlarina benzetilmesiyle varhgini yitirmis
izlenimi verilmekte ve okura gelinin bir tiirli gelmeyisinden dogan Haykirma iste-
ginin gorsel ve isitsel donuklugun iginde gizli oldugu sezdirilmektedir.

Hardy gibi miizige diiskiinliigii aileden gelen bir yazarin sesi iglevsel kul-
lanmasina, sesin yasamdaki yerine dikkat ¢cekmesine ve karakterin icine distigii
durumu sesler araciligiyla anlatmaya calismasina sasmamak gerekir. Troy'un go-
riintil ve sesle ilgi odagi olmasi romanda yalnizca bu sahneye 6zgii bir durum de-
gildir. Ancak burada karakterin durumunu belirleyen bu iki etkenin, ayn1 zamanda
onun ulasiimazhigini vurgulayan ve giiclii gériinmesini saglayan bir zirh olusturdu-
8u izlenimi de verilmekte, bununla birlikte icine diistiigli yaniigiya da isik tutul-
maktadir.

Gercekte Troy kiliseye girerken, bilingsiz sayilabilecek gorsel ve isitsel olarak
verilen iki sug islemektedir. Hem farkli dis gériintlisiniin etkisiyle baskalarina
meydan okurcasina hi¢ kimselere bakmaksizin halkin arasindan altara kadar kislada
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yurlr gibi dimdik yiirimiis, hem de gizmelerindeki mahmuzlarla Tann'nin sessiz
evini cinlatarak saygisiz bir davranista bulunmustur. Gérsel ve isitsel etkiyle so-
mutlanan bu iki sugun bedeli ayrit kayitsizlikla hemen ddenecektir. Bununla birlikte
yazar, dikkatli bir okurun gdziinden kagmamasi gereken bir baska ayrinti daha
vermekte, bdylelikle durumun bir baska agidan da degerlendirilmesini olanakli kil-
maktadir. Halkin arasindan gegerken Troy'un yiiziinde "belli belirsiz bir kizankligin
elmacik kemiklerine dogru tirmanisi’ 3 gérsellestiriimekte, bununla, ister istemez
sergiledigi bu kayitsiz davranisindan yine de bir tedirginlik duydugu imlenmekte-
dir. Béylece okura karakterin icinde hulundugu durumu onun agisinden degerlen-
dirme ve anlamiandirma olanagl da taninmaktadir. Bu acidan bakildiginda dis
goruntlslnin gérkemi ve davranisiyla herkesi etkileyen Troy, kileseden iceri o
denli sesli girince durup buna son vermesi gerekirken, yanilgiya diistip asker ol-
manin verdigi gururla, meydan okuyan tavrindan &diin verecek giicii kendinde
bulamayarak altara kadar topuklarinin cikardigi sesi duymuyormu§casma ylizlimeyi
strdiirmek zorunda kalir. Ama yine de elinde olmaksizin iginde bulundugu du-
rumdan ister istemez etkilenir. Alatara kadar gelip durdugunda ise herkesin me-
rakini blsbittin uyandirmis, kilisedeki toplulukla arasindaki uzakhig daha da
plyltmis, icine disdigl durumu bastaki yanilgisi nedeniyle daha da zorlastir-
mistir. Gergekte kiliseye siradan bir kéylii kiziyla evienmek icin giren Troy'vn birkag
asamall sorunla karsilastigina tanik olunmaktadir. :

Romanin akisi icinde Troy'un en mutlu oldugu anlara bakilacak olursa, bunun
kisileri kendi kontroll altina aldig, onlara dedigini yaptirdigi, bagka bir deyisle giicii
ve konumuyla onlan etkiledigi anlar oldugu gériiliir. Bu sahnede ise yalnizca basta
kilisedeki halki etkilemekte, meraklarini uyandirmaktacir. Bununla birlikte, Troy ve
din gérevlilerinin birbirleriyle fisildasmalan, kilisede bir térenin gerceklesecegini
imlemekte, bunu algilayan toplulugun damadi gérdiikleri gibi onunla evlenecek
gelini de gérmek istemeleriyle meraklan doruk noktasina ¢ikmaktadir. Yazar, geli-
nin beklenisi sirasinda ses ve zamana iliskin imgelerin gergin bir atmosfer yarat-
madaki iglevlerini kullanarak, Troy'un tiim giiciinii ve saygisini yitirisini carpici bir
bicimde sergilemektedir.

Toplulugun gelini gérmek icin sabirsizlanmasi ve zamanin ilerlemesi sessiz-
ligin birden bliylimesine neden olur. "Bir ruhun bile hareket etmedigi' 4 derin ses-
sizlikte halk, arkasi kendine doniik duran Troy'a, artik hazir olduklanni ve gelinin
gelmesi gerektigini bu kez kendi tas kesilisleriyle anlatmak istemektedir. Bu sessiz
anlatim diiine ek olarak, cansiz bir nesne olan saatin nasil canliymiscasina dikkat
cektigi ve dakika bile sektirmeden islevini nasil tam olarak yerine getirdigi vurgu-
lanarak, biyliyen sessizligin Foyutu daha da arttinlmaktadir. Durumla adeta alay
eden grotesk yaratiklarla stslii saat, Troy'un topuklarindan cikan metalik sese ben-
zer bir sesle kiliseyi bir kez daha cinlatir.
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Kiliseye girerkerki saygisizhgi imleyven ayak sesiyle igerdeki toplulugun ge-
lini beklerken beklemiekten sikildiklarini duyuran sesler karsilastiriimakta, bu kez
saygisizigin Troy'a karsi gerceklestiiildigi duyumisatilmaktadir. Yapmacik okstir-
meler, kis kus giillismeler ile saatin tiktaklan yerlerini daha sonra seslerin en gér—A
kemlisi, can sesine biralur. Bunun {izerine herkes son gérevini yapmak istercesine
ciddilesir, kikardamalar durur; insanlar kilisede olduklarini hatirlayarak derin bir
sessizlige gémilirler. Béylece, sesuizligin sesiyle Troy'a art:k geldigi gibi aralarin-
dan cekip gitmesi gerektigi de animsatiimis olur. Gorlldigt gibi Hardy, Troy'un
diistigl yanilgiyla birlikte halkin bunu anlayamamasini ve ondan &¢ alisini ayni
boyutta biiyillyen ses ve sessizlik karsitligiyla incelikli ve ustalikh bir bicimde dile
getirmektedir. ’

DiPNOTLAR
(*) S.U. Fen-Edebiyat Fakiltesi 8gretim y=si.
1. Mina Urgan, ingiliz Edebiyat: Tarihi IV (Istanbul: Altin Kitaplar, 1991) s. 219.
2. Thomas Hardy, Far From the Madding Crowd (Bungay; Pan, 1978), s. 9.
3 Ibldis. 121
4. Ibid.
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