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Ansizin Giinbatim?nda Arafta Kalig ve Sanatsal Varolug
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Fatima Mousa Zaal ALFTANAT*

oz

Tirk edebiyatinda 2000’den sonra varlik gdsteren Ayse Sarisayin ani ve &ykil titlerinden sonra Ansizen Giinbatin ile roman
tirtine gecis yapmistir. Turleri ve kapsamlart farklt olsa da yazarin eserleri izleksel ve kurgusal olarak butinlik gosterir. Yazar
eserlerinde kendi sanatct ben’ini gorinir kilar, anlattm anilarla ilerler. Fakat yazarin amact kendini anlatmak degildir, kendinden
hareketle kadinin toplumsal kusatilmighgy ve kimlik bolinmesi sorunsalina uzanir. Awsizin Giinbatim: da kadinin toplumsal
kusatilmislik icinde kendi ben’ini insa siirecinde yasadig1 arada kalmishigi ve ge¢misle hesaplasmasini, kendini 6zgiirce var edebildigi
alan olarak sanata siginmasini konu alir.

Annesinin sézciligini yaptgi toplumsal kaliplari agsmak isteyen sar1 papatyayla somutluk kazanan birey-toplum ¢atismast,
romant varolusculuga baglar. Varolusculuk, bireyin toplumsal kaliplart agarak kendi varolusunu 6zglr secimleriyle kendisinin
gerceklestirmesini 6ngoéren bir bagkaldirt felsefesidir. Bu bagkaldiriyr ifade yollarindan biri de sanattir. Yazmak sart papatyanin
kendini 6zgtrce var edebildigi tek alan, hayatin gugliikleri karsisinda tek siginagi/dayanagidir.

Makale, Ansizin Giinbatim’'nda arafta kalis ve ¢tkis yolu olarak sanata siginis konusunu varolusculuk dizleminde metin analizi
ve biyografik elestiri yéntemiyle incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ayse Sarisayin, Ansizin Ginbatimi, Varolusculuk

Staying in Limbo And Artistic Existence in Ans1zin Giinbatimi1
(Suddenly Sunset)

ABSTRACT

Ayse Sarisayin, who appeared in Turkish literature after 2000, turned to the genre “novel” with Awnsizin Giinbatim: (Suddenly
Sunset) after memoirs and stories. Although their genres and scopes are different, the works of the author show consistency in
thematic and fictional terms. The author makes her “self” as an artist visible in her works, and the narration proceeds with
memories. However, the authot's aim is not to describe herself; instead she attempts, based on herself, to handle the problem of
women's social siege and identity schism. Swddenly Sunset is about the woman's in-betweenness which she experiences in the
process of constructing her own self in social siege, her coming to terms with the past, and her taking refuge in art as a space
where she can freely exist.

The individual-society conflict, embodied by the Sarz papatya (Yellow Daisy), who wants to overcome the social patterns of
which her mother is the spokesperson, connects the novel to existentialism. Existentialism is a philosophy of rebellion that
envisages a wotld where the individual realizes his/her own existence via free choices by overcoming social patterns. One of the
ways of expressing this rebellion is art. Writing is the only area where the Yellow Daisy can create herself freely, her only
shelter/support in the face of life's difficulties.

The present article aims to examine the subject of staying in limbo in Swuddenly Sunset and taking refuge in art as a way out, on
the plane of existentialism, using the methods of text analysis and biographical criticism.

Keywords: Ayse Sarisayin, Ansezin Giinbatime (Suddenly Sunset), Existentialism

1. Giris

Ayse Sarisayin gercekle kurmacanin i¢ ice gectigi Ansizin Giinbatinn (2014) romaninda kendini
butiinleyemeyen kadinin varolus sorunsalint varolusculuk dizleminde ele alir.

Varolugculuk, birey—toplum catismas: ekseninde, insanin, ezici toplumsal yapi altinda kendi benini insa
strecini saghkl bir zeminde gerceklestiremeyip topluma ve kendine yabancilastigi 6nermesinden hareketle
bireyin kendini 6zgiirce var etmesi sorunsalina dayanir.

Bu akim, insanin, 6zunt/kimligini 6zgur secimleriyle kendisinin var ettigini ve kendi varolusunun
sorumlulugunu, zorunlu olarak, tstlendigini ileri strer. Bu baglamda insan; tanr ya da gelenek gibi
kayitlarla bagli olmakstzin, kendi yasam ¢izgisini, ahlak anlayisini kendisi belirler. Insanin iyi ya da kéti,
cesur ya da korkak vb. olmast kendi 6zgiir se¢imlerinin sonucudur; biyolojik, fizyolojik, sosyo-ekonomik,
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dini vb. etkenlere dayanmaz. Varolusculuk, insant sosyo-ekonomik ve biyolojik etkenlerin pasif bir sonucu
sayan nattralizmle tezat olusturur (Kantarcioglu, 2009, s. 260-261).

Varolusculuk insani aktif kidan bir baskaldirt felsefesidir; giigstizliigii ve hicligi icinde insanin dzgiirce
varolusunu ele alirken gelenekten kesin bir kopusu imler. Varolusculukta, insanin, kusatildigt cemberleri
asma konusunda miucadeleci olmasi, aksi durumda ortaya ¢ikan sonucun sorumlusunun yine insanin
kendisi oldugu goriisi esastir.

Varolusculuk kotlimser bir felsefedir. Cunkd insana kendi varolusunun sorumlulugunu yitklemektedi.
Bilinmezliklerle kusatilan, kendi Ozgiir secimleriyle ortaya ¢ikan bireysel, toplumsal ve evrensel
durumlardan sikayete hakki olmayan, son tahlilde yolu higlige ¢tkan insan kaginilmaz olarak bunaltidadir.
Fakat varolusculukta miicadeleci olmak esastir. Varolusculuk, Sisyphe efsanesiyle somutlastirilan, hayatin
bitimsiz anlamsizligina karsin inatla hayata asilma, meydan okuma tavridir.

Varoluscu romanlarda her an yeni bir se¢im ve kararla karst karstya olan varolus siirecindeki insanin
bunalimi, ¢tkmazi sergilenir. Bu bakimdan vaka ve gerilim unsurlart asgari diizeydedir. Kararsizlik icindeki
bireyin psikolojik tahlili veya tezin ispatt gibi gayeler gidilmez (Cetisli, 2001, s. 137).

Apnsizin Giinbatim varolusgu romanlarin bireyi esas alma, toplumla catigma, geleneksel anlayisin disina
¢tkma, karamsarlik, ¢agrisim, vakayi ve psikolojik tahlilleri thmal etme gibi ézelliklerini tasir. Romana da
yanstyan sekliyle yazmak, Ayse Sarisayin icin bireysel, toplumsal ve evrensel dizlemde temel varolus
bicimidit.

Edebiyatt 6ncelikle hayata ve insana acilan kapi olarak goéren yazar, edebiyatin, kendisi icin
cocuklugundan itibaren hep yol gésterici, yonlendirici oldugunu, bilmedigi hayatlara, tanimadigi diinyalara
uzanmasini, i¢cinde bulundugu ¢evrenin ¢izdigi kaliplart asmasini sagladigint kaydeder (Sarisayin, 2012, s.
68).

Edebiyatin kilavuzluk islevi, kisinin kendini arayis yolculugunda da birincil dayanaktir; okumak, kisinin
kendini tanimasini, tanimlamasini, hayatin icinde konumlandirmasini saglayan bir siirectir (Ding, 2021).

Yazarin “igimizdeki 1ss1zligt bélmek” (Andag, 2005, s. 8) diye niteledigi duygudaslik yoluyla kendini
¢ogaltma islevi de edebiyatin temel varolus bicimi olmasini acimlar.

“Daha ¢ok konusurken distinenlerdenim galiba, yazarken ise ¢6zilenlerden... Yazarken o gine dek
hi¢ tstinde durmadigim, ya da durmadigimi sandigim bir pencerenin aciliverdigini gériiyorum bazen,
irkiliyorum.” (Ferahli, 2005, s. 40) diyen Ayse Satisayin i¢in yazmak sozdiziminden ibaret degildir; yeni
goris acilar kazandiran aktif bir edimdir.

Edebiyat: hayat bituntntn i¢inde anlamlandiran Ayse Sarisayin bu biitiinin merkezine “6zgtrlesmek”,
“dontismek”, “dontstirmek” kavramlarini koyar ve edebiyatt bu yolda bir vasita sayar. Ona gore
edebiyatin alicts1 okurdan 6nce yazarin kendisidir; yazar, 6ncelikle kendisini Szgiitlestirmek icin yazar.
Yazmak, kisinin rahatladigl, baskilardan kurtuldugu, 6zgirlestigi, yazarin kendine ait “kurtariloms” bir
alan/odadir: “Yalnizca sozctkletle insa edilen bu dinyanin esi benzeri yok, biricik, bize ait, kurtarilmig bir
alan adeta.” (Ding, 2021). Bu anlamda yazmak; yazarin kusatilmishk duygusunu agarak, kendine ait alanda
kendine dogru 6zgutrce yol aldigt yeni bir varolus alanidir:

“Yazdikca Ozgiirlestigimi, yalnizca bana ait olan, sinirlarint kendim ¢izdigim, istedigim gibi daraltip
genislettigim yeni bir varolus alant olusturdugumu hissettim. (...) Yasayarak asamadigim, insanlik tarihi
kadar eski kimlik sorunumu yazarak asma, duvarlarin Stesine ge¢me ¢abast belki de...” (Sarisayin, 2014b, s.
228).

Edebiyat yoluyla 6zglirleserek varolusunu gerceklestiren yazar icin sonraki agama, toplumsal ve giderek
evrensel duzlemde bir dontstim/insa yoluyla yeni bir varolus siirecidir. Varolusculugun gelecege glivensiz
bunalimli insaninin duydugu bosluk/hiclik duygusunu giderme yolu olarak yazmaya buyik bir anlam
yuklenir. Ayse Sarisayin da yazmayi ¢agin ve gelecegin belirsizlikleri karsisinda “zamana karst bir savas”
(Ferahli, 2005, s. 40) olarak degerlendirir.

Yazmak Ansizin Giinbatimi’nda hayata ve insana iligkin derin anlamlar tasir, gercege ulasma yolu,
kendine dogru “tekinsiz” bir yolculuk olarak belirir. Romanin anlaticist ve kahramani sart papatya icin
yazmak hayatin giicliiklerini asma yolu, hayata tutunma bi¢imidir. Bu itibarla sart papatyanin ihtiras degil,
ihtiyag hissiyle yazdigi eserleri iddiasizdir ve yasadigi ruhsal ¢Okintlyl aksettirecek sekilde diizensiz,
mantik dist, anlasilmaz, bast sonu belirsiz sayiklamalar seklindedir.
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2. Ayse Sarisayin

Ayse Sarisayin’in yasanmigliklara/anilara dayandirdigi anlatilarinin odaginda yazarin kendi ben’i vardir.
Yazarlik tutumunu “kendiliginden” kavramiyla dogal bir zemine oturtan Ayse Sarisayin’da duygularin
aktarimi bicimden 6nde gelir. Bu baglamda anlatici ile yazar arasindaki stnur ¢izgisi ¢cogu zaman kaybolur.
Bu da, yazarin eserlerini ¢6ziimlemede temel kaynagin hayati olmasint zorunlu kilar. Nitekim yazar da
anlatilarinda anlatict ile yazarin ayrilmazhgini vurgular:

“Anlatici, bazen yazarin sézciisti, ama kimi zaman da timiyle ayrt bir kimlik! Bir 6ykiiyli yazdiran temel
duyguyu, yazardan bagimsiz diisiinmek olanaksiz bence. Oykiide anlatilan olaylar, ayrintilar ise anlaticiya
ait, daha ¢ok. Kimin sinirlart nerede basliyor, nerede bitiyor, ayirmak cok zor...” (Oztop, 2008, s. 4/6).

2.1. Hayat1

Ayse Sarisayin  1957°de Istanbul’da, siir dolu bir evde dogmus, yasamini Besiktas ve Adalar
doldurmustur. Edebiyatct anne-babanin ¢ocugu olarak kiigtikligiinden itibaren edebiyatla i¢ icedir. Oktay
Akbal’s, Tahir Alangu’yu, Rauf Mutluay’s, Kamuran Sipali, Selim ﬂeri’yi, Hilmi Yavuz’u, Yuksel
Pazarkaya’yt vb. edebiyatin uzak yildizlari olarak degil, aile dostlari olarak tanir.

Kimya mithendisligi yiikiinii emekli olana degin sirtinda tasidiktan sonra, babast Behcet Necatigil’in
ceviri siirlerini ve mektuplarint yayina hazirlayarak girdigi edebiyat ortaminda asil benini insaya baglar.
Anityla baslayan edebiyatciligt Sykd, biyografi ve roman tirlerine uzanir!.

Ayse Sarisayin, cocuklugu sikintilar icinde gecen babasinin ve 6zverili annesinin sagladigi giiven ve
huzur ortaminda buyiidiginii anlatir. Cocukluguna dair hatirladigt en carpict kare, babasinin, odasina
kapanip siirekli ¢alismast, en stk tekrarladigt s6ziin “Once siit!” olmasidir (Sarsayin, 2001, s. 122).

Hayatlarinin odak noktasindan biri, Anszzen Giinbatim: romaninda da 6nemli yer tutan “fel¢li anneanne”
olgusudur. Yaklasitk yirmi yil kendileriyle birlikte yasayan anneanne figiirii Behcet Necatigil'in “evler”ini
oldugu gibi Ayse Sarisayin’in aile izlegini de tamamlar niteliktedir.

Eserlerinde ¢izdigi daginik hayatlara sahip kadinlarin aksine, yazarin istikrarlt bir evliligi ve bir oglu
vardir.

2.2. Yazarhgi

Ayse Sarisayin edebiyata uzun bir hazirlik déneminin ardindan girer. Bu siire¢ kaleminin islerlik
kazanmasini, hayatin daginik parcalarinin bir araya toplanmasini, yasantilarin anlamh bir pencereden
kavranmasini saglamistir. “Yazan” olmaktan “yazar” olmaya gecis (Ferahli, 2005, s. 44) diye niteledigi bu
stirecin sonunda kii¢ik bir baslangic, yazari edebiyatin genis yollarina ¢ikarir. Babast Behget Necatigil'le
ilgili anilar1 yazma dustincesi onda yazar olma diirtisii uyandirir. “O dénem cok bilingli olmadan anilar
Oyki olarak yazmaya bagladim. Cinki anilar tek bastna bir sey ifade etmiyor.” (Seker, 2005, s. 25).

Ayse Sarisayin icin yazarlik, okuma stirecinin dogal bir uzantisidir. Yogun bir okuma faaliyeti icinde
olan okur, bu stirecte farkinda olmadan kendi metinlerini olusturur ve bunlar bir giin ansizin yaziya
dontsir:

“Sonra, giinin birinde zihnimde yazdiklarim kendi sézcliklerime donismeye basladi, okurken ve
yasarken biriktirdiklerim kendine bir yol bularak su yiztne ¢ikti, somutlastt.” (Sarisayin, 2012, s. 68).

Cocuklugundan itibaren giinlik tutmak, hayatla basa cikamadigi anlarda yaziya siginmak yazarliga
gecisini kolaylastirmistir. Tuttugu giinlikler, yazarhiginin niivesini olusturur. Bu, yazma eyleminin yazarda
“kendiliginden” ortaya cikisint tantlar. Yazarligl, basa ¢ikamadigi duygularin belli bir noktadan sonra
giinlik yerine 6yki olarak bicimlenmeye baslamasi kadar dogal bir gecis sayar.

Necatigil ad, yazarhiga adim atmasinda engelleyici bir etki yapar. Bunu agmasinda babasinin yakin dostu
Kamuran Sipal’in 6nemli rol oynadigi, Hilmi Yavuz’un da kendisini cesaretlendirdigi anlagilir (Yazici, 2003,
s. 69-70).

1 Ayse Sarisayin’in esetleri sunlardir: Cok Sey Yarim Hali — Ayse Sarisayin Babast Bebeet Necatigil'i Anlatzyor (an1, 2001), Denizler Dort
Duvar (6yki, 2003), Yorgun Antlar Zaman (5ykii, 2004), Karakalem Resimler (6ykii, 2008), Erdal Oz: Unutulmaz, Bir Atl (biyografi,
2009), Begiktag, Yollar ya da Antlar Boynnca (“otobiyografik semt kitab1”, 2009), Awsizin Giinbatim: (roman, 2014), O Ask Dinmedi
(“Selim Tleri’yle edebiyattaki 50. yili igin yaptig1 nehir séylesi”, 2017), Denize Yazuldi (biyografi, 2018). Yazarin ¢ocuk kitaplari ve
Almancadan cevirileri de vardir.

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi ® 47 / 2022
230



Ansizin Giinbatimi’nda Arafta Kalis ve Sanatsal Varolus

“Kurmaca bir metin de olsa kendimize ve hayata dair biriktirdiklerimizle yol aliyoruz.” (Oral, 2014, s.
14) s6ziyle edebiyatin hayattan beslendigine isaret eden Ayse Sarisayin’in esetlerinde kisisel gézlem ve
deneyimin tuttufu yer metnin timine ickindir, esetlerinin ana dokusunu anilar/yasanmugliklar olusturur:
“Agirlikli olarak Sykiilerimin ardinda yasanmusliklar var, az ya da ¢ok.” (Baktiaya, 2005, s. 6).

Anilara yaslanma yazarin kendi ben’ini metnin odagina yerlestirir. Yazara gre yazmak, yasanmisliklarin
bir bagka kaliba girmesi, bir bagka sekilde Oriilmesi, bir arkadasinin benzetmesiyle, “hayati temize
¢cekme”dir (Oral, 2014, s. 14).

Yazarin estetiginde ve romaninda kurmacayla gerceklik arasindaki fark gériinmez ince bir ¢izgi olarak
belirmesine karsin kurmacaya gercekligi asan bir islev yiklenir. Sar1 papatya annesinin gidisiyle kapanan
evde butiin anilarini yeniden yasarken kitaplikta dizili duran kendi kitaplarinin sayfalarint agmakta tereddiit
eder. Bu, gercekle yluzlesmek demektir; yazilanlar aninin Stesinde bir anlam tasr:

“O kitaplarda senin hayatin var. Anilarin degil, hayatin! Hayatindan ve kendinden damuttiklarin. Ne
sancilarla, agrili. En kirllgan anlarin, o anlart yaziya aktarabilmek icin savasmalarin.” (Sarisayin, 2014, s. 61-
62).

3. Ans1zin Giinbatimi

Apnsizin Giin Batim (2014), yazarin tek romanidir. Turdt bakimindan ayrilmakla birlikte bu eser de Ayse
Sarisayin’in, asagida genel 6zelliklerini ifade ettigi diger eserleriyle aynt ¢izgidedir:

“Klasik 6ykiiye yakin oldugumu, yeni bi¢im denemelerine uzak durdugumu, dilde ve anlatimda yalin
olmaya c¢alistigim1 s6yleyebilirim kisaca. Yazdiklarimda yasanmisliklar ve gézlemler var agirliklt olarak, birey
ve insan odakli, eyleme fazla yer vermeyen Oykiiler yaziyorum. Oniinden gecip gittigimiz ayrintilart
yakalamaya, gériinen durumlarin ardinda olup bitenleri agmaya ¢alistyorum. Zaman-mekan-bellek iliskisi,
yazdiklarimin ortak temast simdilik.” (Atmaca, 2005, s. 27).

Roman, anne Sahika Ener’in g6lgesi altinda kisilik boliinmesi yasayan sart papatya diye cagrilan isimsiz
ve son tahlilde kimliksiz kahramanin terk edilisler tzerine kurulu diinyasint ve sonu¢lanmayan yasam
doénglsini aktarir.

Aile gevresinde gelisen ve bireysel hayatlart toplumsal gercekligin prizmasindan yansitan eserde “Bireyi,
toplumu ve has edebiyatin genislettigi sinirlart gbrebiliyoruz Sarisayin’in romantyla tuttugu aynadan.” (Ak,
2014, s. 15).

Roman, kahramanin, hayatin1 ve kisiligini sekillendiren ve iginde yasayan son ferdi tarafindan da terk
edilen evi dolagip anilarin izini stirmesi, geriye dénerek gecmisi tekrar yasamast, ge¢misle hesaplasmasi
seklinde ve terk izlegi ekseninde kurgulanir. Sart papatya evin tanikhiginda gegmise yolculuga cikar.

3.1. Evin Taniklig1

Ayse Sarisayin’in anilarla 6rillen eserlerinde mekan 6nemli bir tamamlayict 6gedir. Yazar hep aymt
semtin (Besiktas) havasini solumustur. Mekandaki daralma, yazarin dikkatini ev icine odaklayacak
boyuttadir. Bu yénelim, Hilmi Yavuz’un “Necatigil de odasini varliginin ¢eperi, bedenin derisi gibi yasadt.
Odast, varliginin smirtydi onun...” (Satsayin, 2001, s. 89) soziyle ifade ettigi “evler sairi” Behget
Necatigil’in Eski Sokak’la 6zdeslesen duyarliginin stirdtriiciisidir:

“Sokaklar erkeklerindi, evet! Erkek olmasina ragmen ‘hayati daraltarak derinlestirmeyi’ tercih eden,
evlerde yasayan, evi hem engel hem siginak gibi gbren, ‘odast dinyadan biiyiik’ ve kimilerince ‘evler saiti’
olarak tanimlanan, ataerkil olmama ¢abasinda bir babanin kizt olarak génliimiin bir yarist sokaklarda kalsa
da, ben de evleri sectim nihayetinde. Oniime gizilen yolu terk etme ihtiyact da duymadim, olsa olsa kiigiik
sapmalarim oldu bu yolda: Ara sokaklara girip ¢ikmalarim, c¢ikmaz sokaklart gbrdiigimde geri
dénmelerim.” (Sarisayin, 2014b, s. 223).

Ayse Sarisayin’in kisileri mekanla butiinlesik bir hayatin i¢indedir. “Ev, pek ¢ogumuz gibi benim icin de
siginak. Dis dinyadan bunaldigimda, olup bitenlerden yorgun distigiimde kacgip sigindigim bir yer.”
(Ferahli, 2005, s. 45) diyen yazarin Ansizin Giinbatin romaninda da mekan 6zel bir anlam tasir; calisma
odast, Sahika Ener’in siginagidir.
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3.2. Terk Izlegi

Ansizin Giinbatimn kadinin yasadigr kimlik bolinmesini ve arafta kalisini, bu ¢tkmazdan sanata siginarak
kurtulmasint isler. Terk izlegi bu ¢6ztlmenin baglangic noktasidir. Kadinlarin goériintirdeki tutartli/sorunsuz
hayatlarinin 6rttiigi dagilgan ruhlar terk edilisletle parcalanmaya ugrar.

Sar1 papatya, yazmaya, terk tzerine kisa metinlerle baglar. Onu en ¢ok sarsan, hayatint alt Gst eden
terklerden ilki, babasinin, annesini birakip gitmesidir. Yanlarindayken bile “yok’ olan babasinin, erken ve
olus sekli bakimindan hazmedilemez Olimiyle kendilerini timiiyle terk etmesi de hayattan paylarina
dusendir. Micadeleci ve tutarlt bir varolusu gerceklestirmenin dinginligiyle hayata veda eden ortancanin
gidisi ise hepsini derinden etkiler. Sari papatya icin en yikict terk ise 6li dogan kizinin ve ardindan
kocasinin, kendisinden kopusudur.

Terk izlegi yazar Ayse Sarisayin’la sair Behcet Necatigil arasinda bir bagi da imler. Necatigil, kitaplarina
almadig siirleri “terk” tesmiye edip birakmustir (Sarisayin, 2001, s. 89). Romanda yazari harekete geciren
etmen de “Terk” baslikli CD’dir.

Romanda “terk” olgusunun zengin bir ¢agrisim alant vardir. CD’de yer alan dosyalardan birinin baslg
“Sozleri Terk Etmek”tir. Bununla, duygulari agiga vurmama kaygistyla yazmaktan vazgecilen sézler ifade
edilir. Vazgectigi, terk ettigi sbzler yazara aci verir. Esigi atlamak, ona, duygularini oldugu gibi yazmak,
kendisiyle yiizlesmek konusunda da cesaret verir.

3.3. Ustkurmaca

Bes bolimden olusan roman katmanlt bir yapt gosterir. Yazar olan roman kahramani/anlatici, eski
kocast oldugu izlenimi edinilen, Karakalem Resimlerdeki “Hicran, Yine Hicran” Sykistinin niivesini
olusturan mektuplart da Sykilestirmesi icin kendisine getirmis olan (Sarisayin, 2008, s. 75-129) eski bir
arkadasindan, yeni tasindig evde, yarim kalmis metinlerden olusan, ilgisini ¢ekecegini diisiindiigi bir CD
bulduguna dair bir telefon alir. Bu, bir stiredir yazidan kopmus olan anlaticinin yaziya dénmesi, yaziyla ve
kendisiyle barismasi igin bir firsattir. CD’nin yazarinn bilmedigi hayatii kendi gézlemleri, deneyimleri ve
s6zleriyle yeniden kuracak, onun terk ettigi sozlerle kendi imgeleminden stizdiigii yeni bir diinya ¢izecektir.

Bu baslangic romanin dis yapistnt olustururken, yazidma strecini de baslatir, olay gelisimine zemin
hazitlar. Cerceveye alinan olay 6rgiisii dagmnik bir hayat dékiimii manzaras: sergiler; dramatik gelisimden
yoksundur, aksiyon zayiftir.

Roman kahramani olan yazarin, sdzctklerini, CD’deki “zyx” dosyasinin yazarindan 6diing alacagint
belirtmesi romanin st-kurmaca niteligini vurgular. Romanin yazilis siireci romanin konusu haline gelir,
okur, metnin yazilis siirecine tamk edilir. Actlan ¢ember romanin sonunda kapanarak, “zyx” dosyasinin
yazartyla romanin yazarligina soyunan kahraman-anlaticist aynilagir.

3.4. Anlatim Bigimi

“Ben icimden geldigi gibi yaztyorum.”, “Ben pek kurmaca yazamiyorum.”, “Bana yazma dirtiisi veren
genelde bir anlk ¢agrisim.” (Aydedim, 2005, s. 60) sozleri, Ayse Sarisayin’in yazarhigi icin tanimlayict
ifadeleri verir.

Yazarin ¢agrisima dayalt anlatim bigimi, esetlerinde tiirler arast gegiskenlikleri beraberinde getirmistir.
Anilar Sykiisel oldugu gibi ykiileri ve romani da anilardan siiziilmistiir. Biyografi tiirtindeki eserlerinde
de tirlerin bir aradaligi s6z konusudur. Nitekim Yigit Bener, Ayse Sarisayin’in kendine 6zgii bir edebi tir
gelistirdigini ileri siirer:

“(...) yazarn, bir yasaméykusiini dile getirmek icin gesitli yazinsal tiirleri harmanlayarak ana amacinin
hizmetine sokabilen, sbzel tanikliklarla belgeleri edebi bir kurgu icinde bir araya getiren, nesnellikle
Oznelligi gercege ulasma yolunda bulusturan, dar anlamda olgulari daha genis anlamda toplumsal analiz ve
dénem analizi siizgecinden gegiren, duygularla diisiinsel sorgulamalart kendi diliyle birlikte yoguran, kendi
Oznelligini ise hem ayr1 bir kurguyla metnin olusum siirecinin sertiveni olarak ayristiran hem de anlatinin
biitiintine yedirebilen kendine 6zgii bir edebi tir gelistirdigini goriiriiz.” (Bener, 2018, s. 12).

Ansizin - Giinbatm - dis  gerceklikle i¢/kurmaca gerceklik arasindaki silik  cizgileriyle yazatin
kendiliginden/otomatik yazi 6zelligi tastyan 6nceki esetlerine eklemlenir.
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3.5. Yaganmishk

Ayse Sarisayin’in yazarhiginin en belirgin ¢izgisi yasanmusliklardir. Anilar sarmali niteligindeki esetleri
arasinda kesismeler gorulir. Awsizin Giinbatin da anilaniyla ve diger esetleriyle bitinlik olusturur.
Romandaki gerceklik, sart papatya karakterinde buytk oranda yazarin kendisini, Sahika Ener’de annesini,
ortancada Elif Daldeniz adli arkadasini gérmemizi saglayacak kadar belirgindir.

Yazar tasradan gelmis, Istanbul’un sanat ortaminda yer edinmek isteyen, bunun icin biiyiik bir caba
icinde olan gglii bir kadin olarak c¢izdigi Sahika Ener karakterini kurgularken kendi annesinden hareket
etmistir. Nitekim yazgisina boyun egmeyen kadinlara duydugu hayranlig: ifade ederken ilk sirada annesini
sayar:

“Cocukken bir masal gibi dinlerdim anlattiklarini: Dogdugu kasabada ortaokul olmadigs icin ilkokuldan
sonra okula génderilmemesi, tam U¢ yil gbzyast d6kerek ailesini ikna etmesi, on dort yasindayken bagka bir
kentte, Istanbul’da ortaokula baglamast... Liseyi bitirince, bu kez de gerek ailesinin geleneksel yapist,
gerekse maddi imkansizliklar nedeniyle tekrar aynt miicadeleyi vermesi... Bir yil stiren direnisin ardindan,
abisinin de destegiyle iniversiteye baslamasi...” (Sarisayin, 2014b, s. 213).

Ev ve aile ekseninde kurgulanan romanda egler arasindaki iliski kopuktur. Babanin etkisizligi, annenin
kendi diinyasina gémiilmesi, cocuklarin da anne-babalariyla sorunlu bir iliski icinde olmasina yol agar. Ayse
Sarisayin’in anilardan stizdigi romanindaki aile ortami bazi yonlerden kendi hayatindan izler tasir.
Kapandigr odasinda dis diinyadan koparak stirekli ¢alisan sair babamn yerini, romanda, kendini sanatsal
calismalarina adayan ressam anne almugtir.

Anneanne figliri de romanin anilarla en belirgin kesisme noktalarindandir. Ayse Sarisayin, hayatlarinin
en kalin ¢izgilerinden birini fel¢li anneannesiyle uzun yillar birlikte yasamalart olarak belirler:

“Anneannemle birlikte gecirilen uzun yillarin, annemle babamin 6zel yasamindan (hatta ablamla
benimkinden de) bir seyleri alip gbtirdiigini disindigim oldu pek ¢ok kez. Ama en sevdigim siirlerde,
radyo oyunlarinda bu yillarin izlerini gbrdiigim zaman ‘iyi ki boyle olmus’ demekten kendimi
alikoyamiyorum, ¢ok bencilce olsa da.” (Sartsayin, 2001, s. 121).

Yaslt ve felcli anneanne romana da egler arasinda bir engel olarak girer. Sart papatya babasinin evden
ayrimasini degerlendirirken, anne-babasinin iliskisini etkileyen en 6nemli olay olarak anneannelerinin
kendileriyle yasamasini 6ne siirer.

Anneannesiyle ilgili bir aninin (Sarisayin, 2009, s. 78-79) neredeyse oldugu gibi “Sandik Odalart”
hikayesinde (Sarisayin, 2003, s. 44-54) ve Ansizin Giinbatim: romaninda (Satisayin, 2014, s. 72-77) yer
bulmast Ayse Sarisayin’in eserlerinde gercekligin tuttugu yerin biyik oldugunu gosterir.

4. Ans1zin Giinbatimr’nda Kadinin Varolus Sorunsali

Aunsizan Giinbatims, kadinun varolus stirecinde toplumla hesaplasmasinin romanidir. Romanin temel izlegi
kimlik bolinmesi/arafta kalis ve sanatsal varolustur. Birey olus sancisini yansitan bu izlek geg¢misle
hesaplasma ve kadin izlekleriyle butiinlenir. Aniar bu izleklere zemin teskil eder. Aile ve toplum
anilarin/olay  Orgstinin  temel bilesenleridir. Bu  bilesimde kural-koyucu “anne”dir. Toplumsal
kusatilmiglik /baskt anne olgusuyla gorintr kilinir. Duragan bir yapida yikselen romanda aksiyonel unsur
ise terk olgusu olarak belirir. Olay gelisiminde kirilma noktalart terk edilislerdir. Bu yapt iginde anneanne
gibi, ev/mekan gibi unsutlar da yerini alir.

4.1. Arafta Kalig

Romanda belli toplumsal kaliplarla kusatilan ve verili kadin kimligine kosullanan kadin kendi istekleriyle
toplumsal beklentiler arasinda sikistp kalir. Kendini 6zglirce var edebilmesi keskin bir micadeleyi
gerektirir.

“Ayse Sarisayin ‘Ansizin Gunbatimi’nda, geleneksel tabular arasinda biiylimis ve bunun icinden —kendi
hayati pahasina— ¢ikmakla ¢tkmamak arasinda kalan bir kadin ve ti¢ kizinin hikayesini, terk etme kavramint
merkeze alarak anlattyor. Yazar, bireyin i¢ catismalarina dair ¢éziimlemeleriyle dikkat ¢ekiyor.” (Oral, 2014,
s. 14).
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4.1.1. Toplumsal Kusatilmishk ve Kogullanmishk

Ayse Satisayin, yakindan tami@ oldugu, i¢ dinyasinda karsiligt olan konularda yazmayi duygusal
yogunlasma agisindan daha elverisli bulur. Bu baglamda eserlerinin odaginda, i¢ diinyalarina nifuz
edebildigi “odalarda sessizce tiketilen” (Ferahli, 2005, s. 46) kadinlar yer alir. Yazar; geleneksellik duvarin
asamamis, kusatildigt cemberi kiramamis, kendisiyle uzlasamamig, kendi icine gémilmis, kistirilmis
kadmnlarin davraniglarint sekillendiren, buglinki kadin kimliginin olusumunda belitleyici olan etmenleri
ortaya koymay1 amaglar (Ferahli, 2005, s. 43).

Kadint yalniz bireysel kimligiyle degil, toplumsal ve tarihsel kosullanmighigiyla da bicimleyen yazar,
erkek-egemen toplumda kadinin kusatilmighiginin derin koklerine temasla, 6zgiitlik sorununun igsel
oldugunu dile getirir: “Insanin ruhu Szgiirlesemedigi siirece her sey bir Sykiinme olarak kalmaya
mahkam.” (Karapinar, 2005, s. 5).

Yazar, kadinin ruhunun &zgirlesememesini toplumsal kusatilmishgin sonucu olan kosullanmishga
baglar. Cocuklugundan itibaren geleneksellik cemberiyle kusatilan kadinin ezici erkek hakimiyetini daha
bastan kabullendigi, 6te yandan kadin bedeninin, reklamlar basta olmak tizere her alanda o6ne
ctkarilmasinin, kadint belli kaliplarin igine hapsettigi belirlemesinde bulunur.

Ayse Sartsayin, esitlik¢i bir ailede yetismesine karsin yakin gevresinden baslamak tzere toplumda
kadinin geri plana itilmigligine daima tanik olmustur. Okudukea ve yasadikca, erkek-egemen zihniyetin
carpict Orneklerine toplumun sadece alt kesimlerinde degil, sanat gevrelerinde ve egitimli demokrat
cevrelerde de tanik oldugunu ifade eder:

“Hayran oldugum yapitlarin yaraticist yazatlar, sairler ya da genel anlamda sanatgilar ve kiltiir insanlart
glinlitk yasamlarinda, degil inceliklerde dolasmak, en temel hak, adalet ve esitlik duygularindan dahi uzak
olabiliyorlardi. (...) Universite yillarimda tanidigim ‘devrimci abillerin, biz kizlarla genellikle ‘bact’
muamelesi yapan o yirekli, géziini budaktan sakinmayan, dinyayr ve dizeni degistirmek tizere yola
ctkmis, 6zgurlikler ugruna kendini feda etmekten kaginmayan genclerin, sonralart ne buylk acilardan
gecerek kendi diizenlerini kurduklarinda, toplumun en kii¢tik birimi olan ailede nasil da iktidar olduklarini,
savunduklart ve ugruna hayatlarint ortaya koyduklart anlayisin tam tersine davranislarla, yine benzer
acilardan gegmis eslerini nasil hirpaladiklarini gérdiim...” (Sarisayin, 2014b, s. 217-218).

Geleneksel kosullanmigliktan kendi ailesinin de styrilamadigini kaydeden yazar, anne—babasinin, ilerici
olmalarina karsin geleneksel ortamlarda yetismis olmalarinin, cocuklarini Bati normlarina gére yetistirmeye
calisirken bocalamalarina, arada kalmalarina yol actigini, 6zellikle cocuklari biytytup disariya agildiktan ve
mevcut diizeni sorgulamaya basladiktan sonra bu celiskinin giin yiiziine ¢iktigint dile getirir. Yazarin
“genetik ve geleneksel kodlamalar” dedigi bu kosullanmuslik, son tahlilde yazari da etkisi altina almugtur:
“Aldig1 onca egitime, kendisine taninan onca Ozgirlige ragmen duvatlarin Gtesine gecemeyen kadin!”
(Sarisayin, 2014b, s. 224, 225).

Romanin kendi dogrularini deneyerek 6grenme firsatt taninmayan, kendine cizilen yolda yiriiyerek
baskasinin hayatini yasamaya mahkam olan kahramani, yazarin kendinin gélgesidir:

“Gelencksel goriisin tim deger yargilari, buyuditkee sirastyla c¢ikiyordu karsima. Bazen catisma ve
bildigimi okuma, bazen de kabullenme yoluna gidiyordum. (...) Icimde firtinalar kopuyordu bir yandan,
yapmak istedigim, yasamak istedigim o kadar ¢ok sey vardi kil Kendime, bana ytklenen degetlere ve
donanimima giiveniyordum, hata yapsam bile bunu fark edecegime inaniyor, zamaninda geri dénecegimi
biliyordum. O yillarda annemle ya da gelenegin sézciileriyle ¢atismalarimin en temelinde, hata yapmama
firsat taninmamast meselesi vardt sanirim...” (Sarisayin, 2014b, s. 223).

Bitin bunlar, romanda vurgulanan, fakat etkileri tam tebarliz etmeyen arada kalmishgi aciklar
niteliktedir. Anszzin Giinbatimsnda kadinin karst karstya kaldigi toplumsal kusatilmishik anne Sahika Ener’le
gorinir kilinir. Sahika Ener “Okul bitmeden ve evlenmeden bu evden ayrilmayr diisinmeyin sakin!”,
“Bizim ailede bosanma yoktur, bu da mu1 geldi basimizar” (Sarisayin, 2014, s. 220, 240) gibi séylemleriyle
toplumun sézciiliigint yapar. Sari papatya annesinin cizdigi sinirlarin disina ¢tkamaz. Ilerleyen siirecte
buna tepkisini, onun arzusunun hilafina, sade bir térenle evlenmek, sirf annesi séyledigi i¢in, ona inat olsun
diye evlenirken kendi soyadint kullanmamak seklinde g&stermekle yetinir.
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4.1.2. Kimlik Boliinmesi

Romanda kadin, varlik savasiminda olmak istedigi ben’le toplum tarafindan dayatilan karsi-ben arasinda
sikisip kalir, kendini biitiinleyemez ve kendine yabancilagir. Kadinin yasadigi kimlik boliinmesini en ¢arpict
sekilde somutlayan ayrinti, kizlarin isimsiz olmalar, roman boyunca annelerinin kendilerine bictigi
toplumsal rolle ¢agrilmalari, dahast, romandaki takma adlarinin 6zel isim gibi kullantlmamasidir. Kizlarin
adi ortancanin Slim ilaninda bile gizlenir, “Ressam Sahika Ener’le merhum Fikret Ener’in ortanca kizi...”
(Sartsayin, 2014, s. 197) diye yazilir.

Romanda kadinin ugradigt kimlik bélinmesi Sahika Ener ve sart papatya ile géruniir kiinir. Cinsel ve
ideolojik bolinme Ansizin Ginbatinnin temel bilesenleri arasindadir.

4.1.2.1. Cinsel Béliinme

Sahika Ener karakteri toplumun sézclsii olmanin yani sira kadinin pargalanmis kimliginin de ¢arpic bir
ornegidir. Sahika Ener’in tahlili romanin oldugu gibi toplumsal yapinin da 6zetidir.

Sahika Ener kirsal kesimden Istanbul’a gelmis, sanat ortaminda yer edinmek igin sifirdan baslayarak
hirsla calisan bir kadindir. Ayni zamanda arada kalmis bir karakterdir. Yenilik yolunda olmakla birlikte
yetistigi killtiirtin geleneksel kodlamalarint agamaz, arada kalir. Yazar bu arada kalmishigi gecis déneminin
toplumsal kosullar1 icinde verir:

“Teokratik bir devlet yapisinin, laik ve demokratik bir sisteme déntisme ¢abalarina taniklik eden, farkl
bir dil dizeninin] degetleriyle biyimiis ve cocuklarint da ayni sekilde biyiitmeye kosullu geleneksel
ailelerin, Cumhuriyet’in ilk yillarinda dogmus, ilk kusak ‘Atatiitk’ ¢ocuklarindan biri olarak dustindiim
onu.” (Oral, 2014, s. 14).

Sahika Ener’in yarim kalmishigi terk olgusuna baglt olarak sekillenen yasam kosullariyla da ilgilidir.
Kocast tarafindan terk edildikten sonra G¢ kizinin sorumlulugunu tek bagina istlenmesi onu daha
korumact kilar.

Romanda kadin kimliginin en énemli bileseni cinsel kimlik olarak belirir. Sahika Ener’in, birey olus
stirecini saglam temellere oturtamamasinin asil nedeni cinsel bélinme olarak verilir. Sart papatya Sahika
Ener’i tahlil ederken, Okan Demir’le yasadigt kosulsuz sevgiyi yarida birakmasini déniim noktast sayar.
Onunla iliskisini sonuna kadar gotirmeyip noktalayarak arada/esikte kalmighgini asamamasinin onu kendi
dar cemberine stkistirdigi, daha da katilastirdigt belirlemesinde bulunur.

Sahika Ener i¢in toplumla butiinlesmek kisisel mutluluktan 6nde gelir; cocuklari, sorumluluklart olan
mevki sahibi bir kadinin geng bir erkekle birlikte olmasini kabul edemez. Sari papatyaya gére Sahika
Ener’in girdigi cikmazin sebebi bu “kéhnemis ahlak anlayist”dir (Sarisayin, 2014, s. 35).

Ayse Sartsayin, Sahika Ener’in kadinligiyla/cinsel kimligiyle batisitk olmamasint “ayip” ve “glinah”
kavramlariyla yetismis olmastyla actklar. Cizdigi bu karakteri “cinselligini bastiran, kendisiyle, istekleriyle
yuzlesmekten kagan kadinlardan biri” (Oral, 2014, s. 15) diye tanimlar.

Sahika Ener duygularini Gteleyerek hayatimi iradi simirlar icine alir. Fakat kadinin kendiyle, cinsel
kimligiyle barisik olmasini imleyen “Uzlasma” tablosu bastirdigi duygular: giin yiiziine ¢tkarir. Birbirini
tamamlayan yaglt boya ti¢ niiden olusan bu tablolarin her birinde kirmiz1, mavi ve sart renkler hakimdir ve
en dikkat ¢ekici olani mavidir. Kirmizida yalmz yizle ilgili hatlar 6ne ¢ikmis, sarida viicut ¢ok belirgin
olmakla birlikte yiiz thmal edilmistir. Mavi niide ise ylz, gbzler ve saglar gibi viicut ayrintilart da belirgindir.
Sart niide bedeniyle var olan; kirmizida cinselligini bastirip akliyla var olan; mavide ise “akliyla duygular
biitiinlesmis, cinsel kimligiyle uzlasmis” (Sarisayin, 2014, s. 149) kadin betimlenmektedir.

Okan Demir’e ait bu uglii tabloyu géren Sahika Ener buyik bir sarsintt gecirir. Tablo onu Okan
Demir’e yaklastirir. Oniinde yeni bir yol agilir. Bu etkiyle kendisi de bir tablo yapmaya baslar:

“Bir kadinla bir erkek. Ytz hatlari belli belirsiz, gélgeli. Ama belirsizlik yeterli degil. Kim olduklar,
nereden gelip nereye gittikleri anlasilmamali. Hikayesiz, zamansiz bir kadin ve bir erkek algilanmali resme
bakildiginda. Bu dinyadaki varliklari tek bir andan ibaret olmalt — gegmigsiz ve gelecekesiz.” (Sarisayin, 2014, s.
132).

Sahika Ener yliz hatlari olmayan, agiriya kagmadan kadin ve erkek kimliklerini 6ne ¢ikarmayr amacladigt
tablosunu tamamlayamaz. Bu, ressamligindan 6te hayatt ve kadin olarak kendini algilama bicimiyle ilgilidir.
Cekici bir kadin olarak hayatt boyunca giiclii durusuna, cizgisini her yasta ve kosulda korumasina karsin
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Okan Demir’in hayatina girmesiyle iradesi zaafa ugrar; biytk bir i¢ catisma yasadigt, kendisiyle hesaplastigi
bir stirece girer, hayatint gbzden gegirir:

“Anne, es, evlat, 6gretmen, ressam kimliklerinde, saglam duvarlarin ardinda giivenli ve sig sularda
dolagirken, Okan’in varligiyla, pesini birakmayan anlam yiiklii bakislartyla kadin ve hep kadin ve yok kadin
ve her sey ve hicbir sey rollerinin birbiriyle kesisen ve celisen anlarinda oradan oraya savrulacak.

Onca rolin altindan kalkmisken ve atlatmisken ne badireleri, giiglii, dimdik, simdi yalnizca kadin
olmanin altinda kalmaya dayanamaz. Kalmamali.” (Sarisayin, 2014, s. 138).

Bu diigtinceler, onu tablosunu tamamlamaktan, hikayeleri ve yiizleri olmayan kadinla erkege bir gelecek
cizmekten, bedeniyle “uzlasmak”tan alikoyar. Yarim kalan resminin Gstinl kat kat beyaz yagli boyayla
kapatir ve eski hayatina doner.

Sahika Ener hayati boyunca kendi dogrulatiyla yasayan ve kizlarini da bu dogrultuda tutmaya calisan
gliclii kadin portresi ¢izmesine ragmen ortancanin 6limi, onun hayat felsefesinin ¢6kistinii imler:

“Sahika Ener’i hayata dondiirmek icin ne yapabilecegimizi de disiinecegim sonra. Bunun mumkiin
olmadigini, gitgide actlasacagini, bitmek bilmeyen geg hesaplasmalarla kendini tiketecegini bildigim halde.”
(Sarisayin, 2014, s. 209).

4.1.2.2. Ideolojik Bsliinme

Awnsizin Giinbatim: Sahika Ener ve sart papatya karakterleri Gzerinde ikili bir katmanlagma gésterir. Fakat
bu katmanlar birbirine stki bicimde baghdir. Nitekim kahraman-anlatici sart papatya kendi ben’ini gérintr
kilarken, yansitict figiir isleviyle Sahika Ener’i de kadraja alir. Kahramanlarin i¢ diinyalarina yakindan niifuz
edebilmek, ge¢mis zamana daha kolay gecebilmek, anlatilmak istenenleri daha etkili bicimde duyurabilmek
suretiyle anlatimi giiclendirmek icin yer yer Sahika Ener’in anlaticiligina da basvurulur.

Sar1 papatyanin kimliginin olusumunda annesi belirleyici fakt6rdiir. Sart papatya, belli bir yasa kadar
annesine hayrandir. Fakat zamanla ruhen annesinden uzaklasir. Cinkd ikinci ben’i olarak agiga cikan
ortanca, annesiyle yasadigt keskin ¢catisma sonrast evden biitiintyle kopar. Sart papatya, ideolojik kimligini,
hayatinda artik Sahika Ener olarak yer alan annesinin koydugu sinirlar dogrultusunda, yalnizca distinsel
diizlemde gerceklestirebilir. Kimligini annesine-kars1 sekillendirmeye ¢alissa da onun ¢izdigi kaliplarin
disina ¢ikamaz. Boylelikle annesinin kimligini/hayatini devralir, onun ikinci bir yansimast olur, kisiligi onun
telkinleri 1s161nda sekillenir. Bu durumda sart papatyanin arafta kalisinin temel nedeni Sahika Ener’dir. Sar
papaya hayat yolunda kendi miicadelesini verirken annesininkine benzer deneyimlerden gecer, benzer
gelgitler arasinda savrularak yolunu ¢izmeye calisir. Hayat karsisindaki her yenilgisinde Sahika Ener’le bir
noktada daha “esitlendigini” duyumsar.

Romanda arada kalmishgin en acik gostergesi, kahramanin, ideolojik kimligini gerceklestirememesidir.
Bu yarim kalmughigin, sari papatya karakterini kendisinin yansimasi kilan Ayse Sarisayin’in hayatindaki
karsiligt su satirlarda agiga cikar:

“Babama cok kizdigim dénemler de yasadim; (...) beni anlamadigini distiniip hirginlastigim zamanlar
oldu. Kendim ve ilkem icin ¢ok ‘idealist’” distnceler tasidigim ve yasamimi buna gore yénlendirmek
istedigim doénemlerde, benimle tartigmaya hi¢ yanagmamasi, distincelerimi ‘yoksayar’ bir tutum igine
girmesi, cileden ¢ikarttt beni. A¢iga vuramasam da onu ‘idealist’ olmamakla suclarken, onun da beni
‘ayaklart yere basmamak’la sucladigint hissediyordum.” (Sartsayin, 2001, s. 133).

Babayla kiz arasindaki bu soguk savas romanda sar1 papatyayla annesi arasinda yaganir. 1 Mayis gecesi
ortanca ile yasadigt krizden sonra Sahika Ener, ki¢tk kizindan, siyasal olaylara bulasmayacagina dair s6z
alir, bu konuda onu devamli kontrol altinda tutar.

Sart papatyanin, siyasal eylemlerin akt6rii yerine tanigi olmanin, savundugu ideolojiyi eylem boyutuna
tastyamamanin eksikligini ve utancit 12 Eylile iligkin “Yasitlarim asilirken ben burada, annemin
koynunda...” (Sarisayin, 2014, s. 200) ciimlesiyle dile getirmesi ideolojik bélinmenin romandaki en
belirgin yansimasidir. Sari papatyanin bu yarim kalmishigi ortanca karakteriyle tamamlanir. Ortanca, sart
papatyanin ikinci ben’idir.

Ayse Sartsayin’in, cocuklugunda dinledigi masallardan hareketle kendini tahlil ederken “Tercihlerim o
yillarda farkinda olmadan sekillenmeye bagliyor. Asla cesur olamayacagimi biliyorum, ama cesur
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kahramanlara yardim edebilmek i¢in elimden geleni yapmaya hazirim.” (Sarisayin, 2014b, s. 212) demesi
sart papatyanin konumunu da ortaya koyar niteliktedir.

Arafta kalis bir catismanin varligini imler. Sar1 papatya Sahika Ener’den devraldigt ve ondan ayrildig
Ozellikleriyle romanin kadin portresini tamamlar. Sahika Ener ve sat1 papatya ile butiinlik kazanan roman
kahramaninin ¢atismasi “verili” kadin kimliginin disina ¢ikma isteginden kaynaklanir. Bu da toplumu karsit
giic olarak karsiarina cikarir. Fakat her ikisi de toplum yerine kendileriyle miicadele icindedir. Sahika
Ener’in toplumla savasimi ona eklemlenmek i¢indir. Toplumla ¢atisma degil, uzlasma yolundadir. Sari
papatyanin toplumu temsil eden annesiyle catismast ise pasif bir tepkisellikle sinirhdir.

Roman genel olarak trajik duyustan ve buna baglt olarak catismadan yoksundur. Aniarin bagislayict
kanalindan romana giren olaylar romanda catisma unsurunu gdlgeler. Catismaya ¢ok elverisli bir durum
olan prensesle ortancanin temsil ettikleri biri digerini yok etme temeline dayanan dinya gorisleri bile
catismaya yol agmaz. Yazar bu karsit dinya gorislerini, birbirlerinin tamamlayict/destekleyici 6geleti olarak
kurgular; burjuva elestirisine girismez.

Romandaki en belirgin ¢atigma sar1 papatyanin ikinci ben’i olma 6zelligi tasiyan ortanca ile Sahika Ener
arasinda 1 Mayis gecesi yasanir. Son haddi bulan catisma anne ile kizin kopusuna neden olur. Okumak
yerine siyasal eylemlere katilan kizina agir sézlerle hiicum eden Sahika Ener ondan aymi siddette karsilik
goriir. Ortanca, annesi olmasindan utang duydugunu soyledigi Sahika Ener’i, sadece kendisini ve ailesini
korumakla yetinip disarida olanlari umursamamakla, sadece kendi hayatimi, kendi dogrularimi
o6nemsemekle, resimlerine gémiliip gerceklerden kagmakla suglar. Resimlerinin de hayati kadar anlamsiz
oldugunu, her seyinin sahte oldugunu, butjuva bile olamadigini, burjuvaliga ancak 6zendigini yiiziine
vurur.

Bu sozler, ayni zamanda sar1 papatyanin disa vuramadigl duygularinin ifadesidir. Yazarin, cizerken yakin
arkadast Elif Daldeniz’den 6nemli 6lgiide etkilendigini belirttigi (Sarisayin, 2018, s. 56) ortanca karakteri
sart papatyanin hayatinda 6nemli yer tutar, bitiinleyemedigi kimliginde en buyilk eksik ortanca ile
somutlasan ideolojik kimlik olarak agiga ¢ikar. Ortancanin miicadeleci kisiligine ve hayatina kendisinin yén
vermesine hayranlik duyar. Onun énce gidisi, sonra da 6liimii, hayatinda buyiik bir bosluk olusturur.

Sart papatya siradan bir hayat seger kendine. Bu siradanlkta prensesin sagalt hayatindan da ortancanin
idealizminden de eser yoktur. Biyiik bir baglilik duydugu annesi belli bir ddnemden sonra tizerindeki
etkisini yitirip Sahika Ener’e doéniisse de, sart papatya onun bigimlendirdigi kaliptan disart ¢ikmaz ve
hayatta onun gibi yenik diiser. Tek siginagi, annesinde oldugu gibi, sanattir.

Sart papatyanin trajedisi yiizeyde ¢cocuk sahibi olamayisindan kaynaklanmakla birlikte esasta kendi hayat
yolunu ¢izememesinden ileri gelir. Kendi tercihlerini Steleyerek toplumun ¢izdigi kadin modeline uygun
hareket etmis, fakat bunun karsiliginda mutlulugu elde edememis, hayat onu en siradan haktan mahrum
birakmustir. Burada trajik unsur toplumla ters diismekten degil, kendiyle ters dismekten dogar. Toplumsal
kosullanmislikla mutlu olunamayacagi, miicadeleci olmak gerektigi duyumsatilir.

Sart papatyanin, kendine bigtigi kimligin, ¢ocuklugunda uzun saglart dolayisiyla 6zdesim kurdugu
Rapunzel olmast kusatilmishk izlegiyle Ortiistr. Sart papatya kendi durumunu Rapunzelinkinden daha
dramatik bulur. Clunkd o, bagkast tarafindan hapsedilmistir ve uzun saglar, umuda giden yoldur. Ama
onun boyle bir umudu yoktur: “Tutsakligi kendin yarattginda kurtulmak daha m1 zor?” (Sarisayin, 2014, s.
110).

Bu soru, esigi atlayamayisin ifadesidir ve Ayse Sartsayin’in eserlerinin esas meselesini olusturur. Yazar
esetlerinde hep bir yarim kalmishigt duyumsatir, “esigi atlayamayan” kadinlart anlatir. Bakigini, Gykdleri
farkli olsa da aynt ¢tkmaza disen kadinlara gevirir:

“Hepimizin, farkindayiz ya da degiliz, ‘esigi atlayamayan’ bir yanimiz oldugunu distniyorum.
Atlayamadigimiz esikler ve tutunma bicimlerimiz ayni degil elbette ama hayata bu acidan baktginizda, pek
cok kirtklik hikayesi gorebiliyorsunuz.” (Ozkartal, 2008, s. 19).

Ansizin Giinbatimnda sart papatya esigi atlayip kendini var edememistir. Sahika Ener’in ti¢ kiz1 ti¢ farkl
gelisim Ornegi sergiler. Prenses annesinin telkinlerinin etkisinde kalarak, ortanca ise annesinin telkinlerinin
tersine hareket ederek, kendi sectikleri yolda yurtimduslerdir. Sart papatya ise ne prenses gibi annesinin
¢izdigi yolu kendi dogrusu kilabilmis ne de ortanca gibi bu yoldan ayrilma cesaretini gosterebilmis ve kendi
olabilmistir. Okuyarak annesinin ¢izdigi sinirlari asmaya ¢abalarken derhal annesinin buyurgan ve korumaci
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sesiyle duraksamis; arada kalmustir: “Hayatim boyunca bu iki farklt tininin arasinda stkisip kalacagim.”
(Sarisayin, 2014, s. 193).

Kurgusal denklem i¢inde, hayat, kendini gerceklestirme yolunda miicadeleci bir kisilik sergilemeyen sar1
papatyayl, siradan olmasina da izin vermeyerek bir nevi cezalandirir. Bundan sonrastysa gecmisle
hesaplagsmadir. Ge¢misle hesaplasma anilara d6nmeyi gerektirir.

4.2. Gegmigle Hesaplagma

Ayse Sarisayin’in eserlerinde aniarla dolu gegmis merkezi bir yer tutar. Gegmis yillara uzanma bir
Ozlemin degil, hesaplasmanin izdistimudir. Kendini gerceklestiremeyen kahraman bir hesaplagsma yasat:

“Onun pek ¢ok Oykiisiinde, yorgun ve yenik insanlar, ge¢mislerine bakip hayatlariyla yiizlesirler. Bir i¢
sikintist olarak yasadiklari hayati, orada yaptiklari yanlslari, émitlerinin sonunda derin bir sarsilisla fark
ederler.” (Tosun, 2015, s. 98).

Apnsizin Giinbatiminda da geemisi simgeleyen ev son sakini tarafindan terk edilitken keskin bir
hesaplagsmaya sahne olur: “Ev, esyalarla birlikte aniart 6niime koyuyor, inkar edemeyecegim tanikliklari
hatirlatiyor.” (Sarisayin, 2014, s. 32).

Kahraman ne kadar istese de ge¢misin derin etkilerinden kurtulamaz. Bu noktada Ayse Sarisayin’in,
romani “kendi[n]den kurtulma cabastyla, uzun aralar vererek, baslayip birakarak™ (Sarisayin, 2018, s. 56)
yazdigini belirtmesi anlamlidir.

Kendini bitinleyemeyen kahraman icin ge¢mis bir sebepler zinciri olarak belirir. Kahraman ge¢misin
baglarindan kurtulup simdiyi yasayamaz, gelecege uzanamaz:

“Gelecege tamamen arkant dénip simdiki zamani yagamakta bile zorlanirken ve geemis yiiziinden act
cekerken bu denli, her sey, tim varligin gecmisten beslenirken hala, hangi sonra?” (Sarisayin, 2014, s. 243).

Gegmis ne denli act yikli olsa da anlaticinin yeni bir ben insa etmesi gecmisinden kurtulmasiyla
miimkiin olacaktir ve kendisiyle yizlesmek, ge¢misle hesaplasmak kaginilmazdir:

“Cocuklugunun giivenli goriinen soguk odalarinda dolagsmaktan korkma ve ilkgenclik yillarinin
bunalimli giinlerinde ve ge¢misten bugiine ustlendigin onlarca kimligin ¢ikmaz sokaklarinda...” (Sarisayin,
2014, s. 21).

4.3. Sanatsal Varolus

Hayati1 anlaml kilan dayanaklarin dagilip gitmesini sessizce izleyen kahraman, bas edilmez bir
umutsuzluk kaynagi olan diinyada tek basina kalakalmis, kendini tam bir stiriiklenise teslim etmistir. Bagl
oldugu gelencksel degerlerin tiimiiyle disina ciktigi bu siireg, kendini yeniden insadan 6nce, kendisini
bigimleyen kalibt yiktig1, kendini yeniden var etmek tizere eski kendinin tizerine astar ¢ektigi “pentimento”
islemidir bir nevi.

Bu noktada amilar ve ¢agrisimlar yigin1 gérintimiindeki romanin dagilgan yapisinin altindaki varolus
gercegi netlesir. Ayse Sarisayin’in romaninda varolusculugun izleri belirgindir. Yazar, romanint
varolusculugun temel yasasina gore 6rer. Kadinin parcalanmigh@ini ve yalnizhgini somutlayan Sahika Ener
ve sart papatya karakterleri sanatla var olma yoluna giderler. Sanat romanda hayata tutunma ve varolus
bicimi olarak belirir:

“Siklikla annem distyordu akhima. Atdlyesine girip durmaksizin resim yaptigt giinlerde nelerden
kagtigini, hangi duygularla ayakta kalmaya calistigint diisiiniiyordum. Eninde sonunda esitlenmis miydik?
Renklere siginan Sahika Ener’in yazilara kapanan kizt...” (Sartsayin, 2014, s. 225).

4.3.1. Kendini Cizerek Var Etme

Romanda Sahika Ener varolusunu sanat yoluyla gerceklestirme yolundadir. Fedakarlikla 6zdeslesen
hayatinda ne annesi ne kocast ne de kizlariyla saghkli iligkiler kurabilen Sahika Ener, kimligini resim
sanattyla butiinlemek azmindedir. Fakat bu, ¢ok engebeli bir yoldur. Hayatin butin sikisiklig icinde
kendini adadig1 resimleri sanat cevrelerinde bekledigi ilgiyi gérmez. Resim tutkusu zamanla hirsa dontsiir.
Sart papatyaya gore bunun sebebi, annesinin babastyla ortak bir hayatt paylasamamasi, yalnizlastikca resme
siginmastdir.
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Resimle hayat arasinda tam bir kosutluk kurulur. Sahika Ener’in hayatinin dénim noktalart sanatina

dogrudan yansir. Kimlik sorunu ¢ercevesinde “Eskide” ve Uzaktan” adli tablolar1 6ne ¢ikar. Kocasinin
kendisini heniiz terk etmedigi dénem kara kalem doénemidir. Bunlar aile olmanin mutlulugunun yaydigt
glcli 1stkla sart papatyaya renkli izlenimi veren resimlerdir. Sahika Ener “Eskide” adli tablosuyla
Ozdeslesen bu resimlerde ¢ocuklugunun gectigi yerleri betimler. Kocasinin gitmesinden sonra, ani bir
kararla yagli boyaya gecis yapar. Hayatindan giden renkleri resimlerinde yakalamaya calisir. “Uzaktan” adli
tablosuyla degerlendirilen bu resimlerinde Istanbul’u betimler. Sart papatya bu resimlerde gerceklik
duygusunun kayboldugunu gozlemler:
“Sahika Ener degisip kendisi olmaktan ¢ikarken resimleri de degismis, gerceklik duygusunu kaybetmisti
sanki. (...) Anadolu’dan gelen, toprakla i¢ ice biiylimis ve yillar yili beton duvatlarin arasinda yagarken
¢ektigi tabiat 6zlemini resimlerine yansitan Sahika Ener, dogasina, kiiltiiriine ve kéklerine tiimiyle yabanct,
iginde hi¢ yasamadigi Istanbul yalilarinin yaglt boya resimlerini yaptyor ve bu resimlerle ilgili olumsuz tek
bir s6z dahi duymak istemiyordu.” (Sarisayin, 2014, s. 50-51).

Sahika Ener’in duygusal dénemegleri pentimento islemiyle gériiniir kilinir. Resim sanatinda, ressamin
begenmedigi bir resminin tizerine astar ¢ekip bagka bir resim yapmasini ifade eden bu kavram pismanlik,
gecmise stinger ¢cekmek anlamlarint da igerir ve kocasinin gidisiyle tam bir ige kapanus yasayarak etrafina
kalin duvarlar 6ren, kaliplasmis deger yargilariyla hareket eden Sahika Ener’in hayatindaki yenilmisliklere
karsihk gelir. Okan Demir’le birlikteligini simgeleyen ve bir tirli tamamlayamadigt “Bir Kadinla Bir
Erkek” tablosunun tzerine beyaz astar ¢ekmesi, arada kalmighgini agamayip ondan ayrilma karar
vermesini, kendisiyle uzlasmaya en ¢ok yaklastigi anda kosullanmighklarina yenilmesini somutlar.

Sahika Ener, yaslanip gézleri eskisi gibi géremez, elleri tutamaz olunca resim yapmay1 birakip basit bir
hayatin figiran1 olmay1 dener, bunun imkansiz oldugunu gériince yeniden resme doner, fakat artik bu
yolun da kendisine kapandigim gérince suurunu kaybetmisgesine, ¢erceveletmedigi biitin eski resimlerini
beyaza boyayarak hayatinin tek anlamini da yok eder. Bu, hayatini yanls tercihler tzerine kurmus
oldugunun ve pismanlgin ifadesidir. Ciinki hayatt biiytk bir yalnizlik icinde ge¢mistir.

4.3.2. Kendini Yazarak Var Etme

Romanda sanat/yazmak varolugsal bir anlam tagir. Sar1 papatya kimlik bolinmesi yasayan arada kalmis
bir karakterdir. Hayatini kocastyla yasadigt mutlu birliktelik ve bunu tamamlayacak bir bebekle anlaml
kilma ¢abasindadir. Fakat hayatt gesitli kirlmalara ugrar ve bu zorlu siireclerden hep yaziya siginarak cikar.
Bu kirilmalarin ilki ortancanin Slimidir. Sart papatya ortancanin Slimiyle buyik bir bosluga diser.
Bununla bas etmenin yolu olarak yaziya siginur:

“Tutkuyla yaziyor, yazarak soluk alabilecegim bir yasam alant yarattyordum kendime. Gun yiiziine
¢tkarmayt hi¢ diisinmeden, yayimlanabilecegini aklimdan bile gecirmeden. Ortancayt kaybetmenin yarattigi
dipsiz boslugu doldurma ¢abasiyla. Direnmek, dagilip gitmemek icin. (...) Yazarak kendimi tedavi ettim,
hayatimdaki gercekleri, eksik parcalart az ¢ok kabullenebildim. (...) Kitaplarimin kaybettiim ablamin,
canim ortancanin ve doguramadigim bebeklerin yerini aldiginin farkindaydim az gok. Actlar zamana teslim
edilmis, hayat oldugu sekliyle, tiim kayiplariyla kabullenilmisti sanki.” (Sarisayin, 2014, s. 218-219).

Cocuk sahibi olma tutkusu giderek bir saplantiya déntisen, hayatinin tek amaci haline gelen sart papatya
icin devamli dustklerin ardindan yedi aylik bebeginin 6lii dogmast ve rahminin alinarak anne olma
ihtimalinin tamamen ortadan kalkmasi ikinci biiyik darbedir. Psikiyatrik tedaviye ihtiya¢ duyacak kadar
derinden sarsildigi, tam bir umutsuzluk ¢ikmazina girdigi bu dénemde sanat yine kurtarict isleviyle devreye
girer:

“Yaziya sigindim, kelimelerden bir diinya kurmaya ¢alistim bir kez daha.

Varolusumu yaziyla es tuttugum, yalnizca yazarak tatmin oldugum bir dénemdi. Disarida olup bitenler
umurumda bile degildi, yazdik¢a nefes aliyor, yasadigimi hissediyordum. Akip giden hayatla arama asilmaz
mesafeler koydugumun farkina varmadan, Sylesine kendime déntk.” (Sarisayin, 2014, s. 225).

Bu ikinci evrede ugradigi yikimin siddeti onu yaziya daha ¢ok baglar ve hayattan koparir. Bu da
kocasinin gitmesiyle yasayacagi biiytlk yikima zemin hazirlar.

Romanda sanata siginma yalnizlik duygusundan kaynaklanir. Sari papatya bir dayanak aradiginda
kimseye gidemez. Sahika Ener kizlariyla ilgili olsa da, onlarla iliskisini, koydugu kurallar belirler, onlari anne
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sicakligtyla kusatmaz. Bu yizden kizlari, hayattan aldiklart darbelerde onu bir siginak olarak gbremez,
birbirlerine siginirlar. Ortanca, prenses ile sart papatyanin odak noktasidir ve onun gidisi 6zellikle sari
papatyayt savunmasiz birakir. En biiylk sinavini kocasmnin kendisini terk etmest ile yasadiginda hayatin
ortasinda yapayalnizdir.

Biytk bir baglilik duydugu kocasinin hayatindan c¢ikmast sart papatyayt cok sarsar. Bu sarsintiyla,
geceyi, hayatinda dost sifatiyla yer alan ve incelikli bir iliskileri olan yash reklamciyla birlikte gecirir. Fakat
onunla aynt sabaha uyanmaya dayanamayacagi icin ondan gitmesini ister. O gittikten sonra bilgisayarin
basina gecip kisa bir 6ykil yazar:

“Sevismemizin ardindan duydugum biyik pismanliga, daha ¢cok da bosluga panzehir olmasint umarak
ya da yasadigim bozgunu yok saymak icin belki, aralarinda buytk yas fark: olan bir kadinla erkegin yar
gercek yart digsel iliskisini anlatmak istedim. Kiglik bir kizin hayalet gibi araya girip ctkmasina engel
olmaya ¢alismadan, s6zciikleri geldigi sekilde aktarip kendi akisina birakarak.” (Sarisayin, 2014, s. 238-239).

Opykiiyti bir oturusta yazmasina karsin adint bulamaz. Hayatinin belirsizliklerle dolu ¢tkmazina isaret
edecek ve her seyin sonunda oldugunu duyumsatacak sekilde siralamayi tersine cevirip “zyx” seklinde
kaydeder. Oykiiyii yazdiktan sonra bir daha okumaya cesaret edemez. Bu yiizden adint bulduktan sonra
dosyaya yazmak yerine “bosluga” yazar. Bu, ayni zamanda yazdigi son Sykudir, bundan sonra, kaleme
aldig1 hicbir metni tamamlayamaz. Sar1 papatyanin tiikenisini imleyen bu nokta ge¢misle hesaplasmasinin
da baslangicidir:

“Aylar 6nce bir aksamiistli konusmasiyla baslayan ve bosanarak sonuna geldigimi sandigim yolun en
basinda buldum kendimi. Daha da éncesinde. Cocuklugumun gitvenli giriinen sognk odalarinda. Hayatimin tim
yapitaslarinda. Silinip gittigini diisiindiigiim uzak anilarin orta yerinde.” (Sarisayin, 2014, s. 241).

Romant varolusculuga baglayan bu satirlarla sart papatyanin 6niinde tek basina ilerleyecegi bir yol agilir.
Bu bir kirllma noktasidir ve sari papatya annesinin agamadigi kosullanmushklari asarak kendini 6zgiir
birakir; icinde acilan biyiik boslugu duygusalliktan uzak, yozlasmus iligskilerle doldurmaya calisir. Hayati,
ckseninden kayar, tam bir savrulma yagar. Butiin ge¢misi silmek istercesine yasadigt bu inkar strecinin
ardindan bir nevi arinma strecine girer ve evine kapanir. Kurtulus yolu olarak yeniden yazmayi dener.
Durmaksizin yazar, fakat yazdiklari bélik poérciik parcalar halinde kalir, ne kadar ugragsa da higbirini
tamamlayamaz. Geceler boyu yazdiklarini nasil birlestirecegini disiintirken zihnindeki esas soru ise dagilan
kendini nasil toparlayacagidir. Giiniin birinde sonrayt diistinmekten vazgeger ve kendini hayatin akisina
birakir.

Sart papatyanin hikayesinin belirsiz bir sonla bittigi bu nokta aynt zamanda romanin baslangicidir. “zyx”
dosyasiyla Ansizin Giinbatimnin aynt metne, yazatla sart papatyanin ve CD’nin sahibinin aynt kimlige
blirlindiigli, romanin basinda acilan ¢emberin kapandigt bu birlesme ¢izgisi romant varolussal islevin
merkezine oturtur.

Anlatict “zyx” 6ykiisiinin hem yazart hem okurudur. CD’de buldugu bu ii¢ sayfalik kisa 6yki sar
papatyaya, ¢ok eskilerde kalmis yash dostunu hatirlatir. Bu, romanin dst-kurmaca yoéniinid kuvvetle
vurgular. Yash dostuyla yollar1 tiimiiyle ayrildiktan birkag yil sonra bir gazete ilanindan onun &ldagini
Ogrenmistir.

Sart papatya “zyx” 6ykistiini okudugu gece rityasinda Sykiinin adint arar. Bu arayisa adadaki eksilen
mor rengi arayis eslik eder. Romanin yazart Ayse Sartsayin’la CD’nin yazarinin ve romanin yazar olan
kahramant sar1 papatyanin i¢ ice gectigi bu noktada anlaticinin imgelemine, Denige Yazulds kitabinin mor
renkle biitiinlesen kahramani Elif Daldeniz’in anist ve mor cigeklerle bezeli mezari girer. Ug yazar
kimliginin birlestigi anlatici, pesine distigti rengi bulamadik¢a Sykiiniin adina yaklagir. Bu imgelere
karanlhigin icinden gelen eski bir ezgi de katilir. Fakat anlatict ne eski dostuyla 6zdeslestirdigi ezgiye ne de
zamansiz bir 6lumle adadan eksilen renge ulagabilir. Terk edilen CD’deki 6ykiyle birkac ay oOnce
arkadasinin anisina yazdigr 6ykiiniin birbirine karistigr tuhaf bir gece yagar. Bu sahne, romanin adinin, Elif
Daldeniz’in zamansiz 6liminden geldigi kanisint kuvvetlendirir.

5. Sonug
Ayse Sarisayin, 6ykileri ve romaniyla Tirk edebiyatina sorgulayict bir ses olarak girmistir. Hesaplagsma
dizleminde viicut bulan esetleri yogun bir anilar sarmalinin icinden gecerek bugiine ses verir. Anilarin
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“bagislayict” etkisi, kahramanlarin catisma-siz bir zeminde devinmesine yol acar. Fakat bu yazinsal eksi,
“hayat” destegiyle artiya doner.

Ayse Sarisayin gesitli edebl tlirlere uzanmasina karsin buitiin eserleri aynt kaynaktan beslenir, aynt denize
dokiliir. Yazar, heniiz edebiyatta “kendi olma” halini asabilmis degildir. Ben-merkezli anlatim, sanatsal
verimlerinin temelini olusturmaya devam etmektedir. Amilarin kilavuzlugunda cikilan yolun bilesenleri ise
tanudik olgulardir: ev ve aile. ..

Yazar, bir hayat dokimi sunar romaninda. Bittigi noktadan bagslayan olaylar zinciri gecmisle simdi
arasinda gidis gelislerle dongtisel bir zamana acilir. Fakat bu dongiisellik hayat kadar diizensiz ve daginiktir;
acilan cembetler cogunlukla kapanmaz; okurun muhayyilesine birakilir, cogul okumalara ug verir.

Roman, ataerkil diizende kadinin toplumsal kusatilmishgini ve kimlik boliinmesini, kosullanmusliklarini
asamayarak arafta kalisint ve kendini Ozglirce var edebilecegi alan olarak sanata siginisini, sanatsal
varolusunu, bunun beraberinde getirdigi hesaplasmayt konu alir. Kadinin kusatilmishigt 6zellikle cinsel ve
ideolojik diizlemde aciga ¢ikar.

Sahika Ener toplumsal kosullanmiglikla hareket edip duygularint bastiran bir kadindir. Etrafina kalin
duvarlar Srer. Bu, kendine yabancilasmasina ve yalnizlagsmasina yol agar. Yalnizlastikca da resme siginir.
Hayatinin déniim noktalari sanatina dogrudan yansir. Kendinden uzaklastikga resimlerindeki gerceklik
duygusu da yok olur. Hayatinin son déneminde, dramatik bir sekilde, eski resimlerinin Gstint beyazla
kapatarak tek varolus alanini da yok etmesi, hayattnt yanlis temeller tizerine kurmus oldugunun ve
pismanhgn ifadesidir.

Ayse Sarisayin, romanint yarim kalmughklar Gzerine kurar, kendini butiinleyemeyen bireyin dramint
sergiler. Kendi varlik alanlariyla toplumsal kogullanmusliklar arasinda stkisan roman kahramanlari varolus
sorunsalint derinden duyumsatir. Toplumsal kaliplarla hareket eden kahramanlar giderek kendilerinden
uzaklagir, ¢tkmaza girerler. Bu noktada kahraman/birey kendine déner ve varolusunu Ozglrce
gerceklestirecegi alan olarak sanata siginir. Bu kurulus varolusculukla esgiidimlidiir.

Bireyin, kendi kimligini 6zgiir secimleriyle kendisinin var etmesi ve kararlarinin sorumlulugunu
Ustlenmesi siirecinde toplumla, toplumsal diizenin savunuculariyla catigmasi, bu uyusmazhigin bireyi
topluma ve kendine yabancilastirmast, yalnizlastirmast, varolusunun sorumlulugunu iistlenen bireyin her an
yeni miicadele alanlarinda savagim iginde belirsiz bir sona dogru gitmesi sebebiyle bunaltida olmasi sart
papatya ile somutluk kazanir. Varolusculuk gelenekten kesin bir kopusu ve kusatildigt cemberi kirarak esigi
atlamayi/baskaldirmayr  6ngérmesiyle ve varolus sancisinin  yol actigi  kotumserligi  derinden
duyumsatmasiyla da romana zemin teskil eder. Romant varolusculuga baglayan bir bagka 6zellik de,
kararsizlik icindeki bireyi, psikolojik tahlile gitmeksizin ve olay 6rgiist icinde yogurmaksizin, ¢agrisim ilkesi
dogrultusunda yansitmasidir.

Ayse Sarisayin i¢in yazmak temel varolus bicimi; insanin kendini tamima, tamimlama, hayat icinde
konumlandirma yolu; kusatildigi sinirlar asarak kendini 6zglirce gerceklestirdigi bir varolus alant; bireysel,
toplumsal ve evrensel dizlemde donistiriici isleviyle yazinin sinirlarini asan aktf bir edim; cagin ve
gelecegin belirsizliklerine karsi verilen bir savastir. Bu tanimlama yazarin eserini varoluscu bir zeminde
kurmasint tamitlar. Yazmak Ansizen Giinbatininda da gercege ve kendine ulagsma yolu olarak belirir.
Romanin anlaticist ve kahramani sart papatya igin yazmak ihtiras degil, ihtiyag; hayatin glcliklerini agma
yolu, hayata tutunma bicimidir.

Sart papatya kimligini bulamamus bir kahramandir. Bayiik ablast prenses burjuva portresi, diger ablasi
ortanca militan portresi cizerken, sari papatya annesinin golgesi olarak boslukta salinir. Yonelimi
ortancanin hayat cizgisine dogrudur. Fakat bu istek “anne” tarafindan engellenir. Annesine boyun
egmeyerek kendi ¢izdigi yolda ylrlimis olan ortanca sart papatyanun ikinci ben’i olarak aciga cikar.
Kimligini aradigi bu dénemde annesinden uzaklasir. Arayislarinin sonunda geldigi nokta ise, annesi gibi
sanatct kimligidir.

Sart papatya kendi yonelimleriyle annesinin engellemeleri arasinda ideolojik kimligini biitiinleyememis
trajik bir kahramandir. Fakat trajik unsur toplumla ¢atismasindan degil, kendisiyle catismasindan ileri gelir.
Neticede kendine ev eksenli siradan bir hayat secer. Uyumlu bir ese ve paylastma dayali ortalama bir
yasama sahiptir. Fakat bu mutlu birlikteligi tamamlayacak 6nemli bir bilesenden yoksundur; anne
olamamaktadir ve bu eksiklik hayatini butiiniiyle anlamsizlastirarak icine gémiilmesine yol acar. Bu
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gomiiliise engel olamayan kocasinin da hayatindan ¢tkmasiyla en agir darbeyi alir. Biitiin hayat dengesi bir
anda alt Gst olur. Geldigi noktada, sigindig yazt da bir siire terk eder onu. Sari papatya kendi batagina
saplanir kalir. Hayatinin kontrolinii kaybetmiscesine dengesizlikler, tutarsizliklar sergiler. Bitin kendilik
ilkelerini bir kenara koyar ve kendini akisa birakir. Tikenmenin esigine gelir. Kendini bir siiriiklenise
biraktigt bu stirecte Ansizin Giinbatine ortaya ¢ikar; kurtulusu yine yalnizca yazmakta bulur. Sari papatya icin
yazmak hayatin agir yiiki altinda ezilmeden var olmanin tek yoludur.

6. Extended Abstract

Ayse Sarisayin made her debut into Turkish literature as a questioning voice with her stories and
novels. Her works, embodied on the plane of “reckoning”, give a voice to today by going through an
intense spiral of memoties.

The novel is about women's social seclusion and schism of identity in the patriarchal order, staying in
limbo due to a failure to overcome their conditioning, taking refuge in art as a space where they can freely
exist, their artistic existence, and the reckoning that comes with it. The siege of women is revealed
especially on the sexual and ideological plane.

Sahika Ener is a woman who acts under the pressure of social conditioning and suppresses her
emotions. She builds thick walls around her. This leads to self-alienation and isolation. As she gets
isolated, she takes refuge in painting.

Ayse Sarisayin builds her novel on the unfinished or things half done and presents the drama of the
individual who cannot complete herself/himself. The protagonists of the novel, who are stuck between
their own spheres of existence and social conditioning, deeply feel the problematic of existence. Heroes
who act with social patterns gradually distance themselves from themselves and come to a dead end. At
this point, the hero/individual turns to herself and takes refuge in art as a space where she can freely
realize her existence. This organization is coordinated with existentialism.

The conflict of the individual with the society and the guardians of the social order in the process of
creating her own identity through her free choices and taking responsibility for her decisions, alienation
caused by this conflict which distances the individual from the society and herself, the individual’s
isolation, and the depression experienced because of the struggle in new fields of struggle at any moment
by the individual who takes the responsibility of her existence becomes concrete in the person of Yelow
Daisy. In addition, Existentialism also serves as a basis for the novel by predicting a definite break from
tradition, crossing the threshold/rebellion by breaking the circle it is surrounded by, and finally making
the reader deeply feel the pessimism caused by the pain of existence. Another feature that connects the
novel to existentialism is that it reflects the indecisive individual in line with the principle of association,
without going through psychological analysis and kneading her in the plot.

For Ayse Sarisayin, writing is the basic form of existence; a way of knowing, defining and positioning
the self in life; an area of existence in which she freely realizes herself by transcending the borders she is
surrounded by; an active practice that transcends the limits of writing with its transformative function at
the individual, social and universal level; It is a battle waged against the uncertainties of the age and the
future. This definition proves that the author has constructed her work on an existentialist ground.
Writing appears as a way of reaching the truth and oneself in Suddenly Sunser. Writing is not a passion, but a
necessity for the narrator and protagonist of the novel, Yelow Daisy; the way to overcome the difficulties
of life is the way to hold on to life.

Yellow Daisy is a tragic hero who has failed to complete her ideological identity due to being stuck
between her own tendencies and her mothet's objections. But the tragic element comes not from her
conflict with society, but from her conflict with herself. As a result, she chooses a home-based ordinary
life. She has a compatible partner and an average life style based on sharing. Yet, she lacks an important
component to complete this happy union; she cannot give birth to a baby and this deficiency will make
her life completely meaningless and cause her to grow introverted. She receives the heaviest blow when
her husband, who cannot prevent this introversion, leaves her life. The whole balance of life is suddenly
turned upside down. At that point, writing, in which she takes refuge, also leaves her for a while. Ye/ow
daisy is stuck in a swamp of her own making. She exhibits imbalances and inconsistencies as if she has lost
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control of her life. She puts all principles of self aside and lets herself get carried away by the tide. She is
on the verge of extinction. In this process, where she leaves herself in a drag, Suddenly Sunset appears; she
finds salvation only in writing again. For Yelow daisy, writing is the only way to exist without being
overwhelmed by the heavy burden of life.

Keywords: Ayse Satisayin, Awszzin Giinbatim (Suddenly Sunset), Existentialism
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