PROUST'TA GERCEK KAVRAMI

Yrd. Dog. Dr. Tamer SEZER (*)

“Jouvence'in tek gercek yolculugu, tek banyosu, yeni
manzaralara dogru gitmek degil, fakat baska gozlere sa-
hip olmak, diilnyay1 bir bagkasinin, yilizlerce gozle girmek,
onlardan her birinin goziiyle bir cile diinya gormekti;
ki bunlar onlarim diinyalaridir; Biitin bunlari bir Elstir
bir Vinteuil gibi sanatkarlar sayesinde yapabiliriz, ger-
cekten wyildizlardan yildizlara ucariz.”

Proust, La Prisonniére, s. 309

“Ifade edilmesi gereken simdi onu daha iyi anla-
maktayim, siijenin dis goriintiisiinde degil, fakat bu go-
riintiinlin pek onem arzetmedigi bir derinlikte yatmak-

tayd.”
Le Temps retrouvé, Folio, 5. 241

Proust’ta Gergek Kavrama

19. ve 20. yilizyillara damgasini vuran biiylik Fransiz romancisi
M. Proust sadece Fransa’da defil biitiin diinyada tanmmmig bir yazardir.
Yeni roman teknigi ve stili, geleneksel roman anlayigini bastan asagi de-
gistirdigi gibi, 2. Diinya Savagi sonrast olugan, “Yeni Romancilar” dedi-
gimiz bagta A. Robbe Grillet gibi bircok yazar: onemli dlciide etkilemis-
tire(ly,

Proust, edebiyat elestirmenlerinin de belirttikleri gibi, roman tarihin-
de bir gigir agmigtir. Artik Proust romaninda klasik bir kahraman, daha
dogrusu roman bagtan sona silirlikleyen Madame Bovary’ler, Le Peére
Goriot'lar, Julien Sorel'ler v.b. goriilmiiyor. Onun A la recherche du
temps perdu (Kaybolmug zaman pesinde) adli romanini okuyan, yeni ro-
mancilarin onciilerinden kabul edilen Nathalie Sarraute séyle demekte-

(*) 8. U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Bati Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii Ogretim
Uyesi. ;
(1) Maurice Bruéziére, Histoire Descriptive de Ia littérature Contemporaine, S. 61.
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dir: “Bu eser benim diinyaya bakis agimi degistirdi” (2). Bu so6z Proust'un
ne denli giiglli bir romanci oldugunu dogrulamaktadir (3). Proust'u Proust
yapan en biiylik yeniliklerden biride romana sanati sokmug olmasidir.
Resim, miizik romana bastan sona hakimdir. Proust uzun tasvirleri, zen-
gin benzetmeleriyle hep dogruyu aramis, neyin dogru, neyin bizi yanilta-
bilecegini anlatmakta hep sanata bagvurmustur. Biiyiik roman eligtirme-
ni Jean - Yves Tadié bu tezimizi ¢ok agik bir sekilde dogrulamaktadir:
“Eger Proust'un A la Recherche du Temps perdu (Kaybolmus zaman pe-
sinde) isimli romaninda 250 (ikiyiiz elli) ressam - ki bu sayiya imajiner
olanlar dahil degildir - zikrettigi bilinse onun resim sanati hakkinda ne
denli genis bir bilgiye sahip oldugu kolayca anlasilabilir (4). Romancinin
hayali ressami Elstir'in tablolar1 romanda tasvir sanatinin en nemli il-
ham kaynag olarak goziikmektedir (5). Siire gelince en az resim sanati
kadar Proust romaninin vazgegilmez unsuru olarak yerini almaktadir. Bu
gercek Edmound Jaloux'nun su sozlerinde gercgek ifadesini bulmaktadir:
“Proust’'un en begendigim yani, sair ruhlu, mutlak bir ruhani diinyaya
gotiren lirizmi glizellestiren bu giizelliklere Shakespeare ve Goethe’nin
eserlerindeki kadar siir karigtirmasidir.” (6). Miizik higte resim ve siir-
den geri kalmamakta bu biiylik romancinin 6liimsiiz eserinin her sayfa-
sinda varligini hissettirmektedir. Roman kahramanlarindan Swann Ver-
durinler’de miizik galindifimi s6éylemektedir (7).

Bu kisa agiklamalarin 15181 altinda ozetle diyebiliriz ki A la recherche’
du temps perdunun yazari ¢ok hakli olarak 1919 yilinda 1901 yilindan
beri verilmekte olan Goncourt edebiyat odiiliine layik goriilmiistiir (8).

Proust’'un bu saheserini resim, miizik ve edebiyat sanatlari iizerine
kurmasinin sebebsiz olmadifini bir daha vurgnlamakta yarar gérmekte-
yiz. Ciinkii o, gercegi bulmak, gostermek icin on defa, yiiz defa olaylar,
kisileri gozler dniine sermenin kaginilmaz oldugu diigiincesindendir. Bu-
nun yoluda sanattan ge¢mektedir. Michel Raimond bu gériisiinii soyle
dile getirmektedir. “Proust diiglincelerini anlasilir kilmak amaciyla, mii-
zik sanatindan yararlanmakta, ya da eserini bir katedrale benzetmekte-

(2) Bkz. Tamer, Sezer “L’art de la description Chez Proust Yayinlanmamis dok-
tora tezi, s. 4.

(3) Bkz. Roland Bourneuf - Real Ouellet, L’Univers du roman, S. 218.

(4) Jean - Yves Tadié, Proust, s. 35.

(5) Bkz. Michel Raimond, Le Roman depuis la Révolution, s. 153.

(6) Bkz. a.g.e., s. 153.

(7) Maurice Bruéziére Histoire descriptive de la letterature contemporaine, s. 67.

(8) Jean - Claude Berton, Histoire de la littérature et des idées en France au
XX e. §. 28. (M. Pronot).



dir. Netice itibariyle yorumcular, O'nun eserinin orkestral senfonik, mi-
mari bir kompozisyon oldugunda birlesmektedirler (9).

Proust’tan once gergek anlayigi nasildi? Izlenen yéntem ne idi? Bu
sorulara verecegimiz cevaplarin konumuza ¢ok yonli bir agiklik getirece-
gi umudundayiz. “Romantikler” dedigimiz Chateaubriand Gérard de
Nerval ve gefleri Victor Hugo gibi yazarlar, siiphesiz klasik roman anla-
yisina karsi cikip liberal diiglinceyi savunmuslardir. Fransiz romaninin
{ic bityilklerinden 19. yiizy1l yazarlar:1 Stendhal, Balzac ve Flaubert ken-
dilerine 6zgii teknikleriyle, yenilikleriyle roman sanatina damgalarini
vurmuslardir. Gergcek konusunda uyguladiklar: yontem basta Proust, da-
ha sonrada yeni romancilar etkilemiglerdir (10).

- Ozellikle Balzac’m Proust iizerinde etkili oldugu bir gergektir. Bu
gercek, romancinin eseri A la recherde du temps perdu’de agik olarak go-
rillmektedir. Oyle ki “Proust’ta bir Balzac yani oldufunu soyleyebili-
pigat (1)

Bu benzerlige ragmen sunu belirtmekte yarar var ki, Proust’'un “Kay-
bolmus zaman peginde” adli eseri 19. yiizyil romanindan ¢ok biiyiik fark-
hliklar arzetmektedir. Ozellikle Proust realizmi diyebilecegimiz gergek an-
layisi, gegmis ytizyilinkinden tamamen farkhidir. Balzac ve Flaubert gibi
19. yy. Fransiz roman devlerinin eserlerinde filizlenmekte oldugunu gor-
diigiimiiz “la réalité subjektive - Oznel gercek - anlayisi Proust ile birlik-
te doruga ylikselmistir. Burada su gergegide vurgulayabiliriz ki, Proust
yeni romancilara ilham kaynag1 olmug ve onderlik yapmistir. Boylece ge-
leneksel roman sanatindaki statu quo kalkmig bulunmaktadir (12).

Proust oncesi, natiiralist akim romancilar1 -ki bunlarin sefi Emile
Zola'dir - bir nevi Balzac ve bilhassa Flaubert’in gergek anlayigini resmi-
lestirmekten dteye gidememiglerdir. Onlarin da savunduklari “réalisme
objectif” - objektif gerceklik olmustur (13).

Proust eserine “Kaybolmusg zaman pesinde” baslifi yerine “Gergegin
pesinde” demekle daha isabet kaydederdi: (14) Eser okundugunda gori-
lecektir ki, romanci adeta gergek ne sizin, ne de bir bagkasinin soyledigi

(9) Michel Raumond, le Roman depuis la Révolution, s. 157.

(10) Muharrem Sen, Romanesk’e Karsi bir Roman, Madame Bovary, S. U. Fen -
Edeb. Fak. Ed. Dergisi, Say1. 4, 1987. s. 105.

(11) Muharrem Sen, Balzac et Proust, S. U. Fen-Edebiyat Fak. Edebiyat Dergisi,
Say, s. 48.

(12) Pierre A. G. Astier, la crise du roman francaise et le Nouveau réalisme, s. 25.

(13) Michel Raimond, le Roman depuis la Révolution, s. 166.

(14) Tamer SEZER, I'Art de la descriptisn chez Proust Yayinlanmamis, Doktora
tezi 1989, s. 140.



degil demek istemektedir: “Hayatim boyunca kag kez gercek dedigim,
gercek bildiklerim beni digkirikligina ugratti.” (15)

Proust’'un roman teknigi gercekten geleneksel romancilarin bir deva-
mi1 ya da taklidi olmayip, tamamen ayri olup, uzun bir arastirma sonucu
elde edilmigtir. Nietzsche Wagner hakkinda gdyle bir elegtiri yoneltmek-
tedir: “O’nun sanati ve bize sundugu ilk sey gordiiklerimizi biiylilten bir
biiyliteg gibidir” (16) Bu iddiayla Nietzsche Wagner’in bir minyatiircii
oldugunu en kiiciik detaylara indigini sdylemek istemektedir. Proust bu-
nun dogru olmadigini kanitlamaya ¢aligmistir. Blanche Proust'un Du
Cété de Chez Swann adli romaninin yayini miinasebetiyle bu konuyu
soyle aciklamaktadir: “Proust insanlara bir biiyiitec ile bakmaktadir. Ni-
tekim Proust bu iddiay1 adeta dogrularcasina su ifadeyi kullanmaktadir:
“Kitabim bir tiir, Combray'in gozliik¢listiniin bir aliciya uzattign gozliik-
ler gibi camlardan farksizdir.” (17) Bu ciimleler Proust'un ayrmntilar
gormekten cok, insanlari derinlemesine incelemeye tabi tuttufu, gercek
kavraminda ne kadar titiz oldugunu gostermektedir.

Proust bir romanci olarak hicbir zaman onyargili olmamis, gercegin
sanildig1 gibi kolayca ortaya ¢ikmadigini, ancak zaman ve uzun gozlem-
ler sonucu elde edilebilecegi goriisiinii savunmustur. Gerek fiziki gerekse
moral portlerinde, hi¢hir kahramanini hazirlanmig bir paket gibi sunma-
mis, onlari ayr1 ayri zamanlarda, degisik ortamlarda dilim dilim sunmus-
tur adeta. En Onemli bayan kahramanlarimdan Albertine’i gézlerinden
baglayip, yliziindeki bene varincaya kadar belli araliklarla defalarca tas-
vir etmistir. Bundaki amac1 insan bakiginin zaman icerisinde ayni varli-
g1 basgka baska algilayabilecegi olgusunu kanitlamaktadir. Bu yiizden kah-
ramanlarim goriis alanindan hi¢ uzak tutmamuis, her vesilede onlari degi-
sik bakis acis1 altinda sergilemeye galigmugtir (18). Albertine ile ilgili
Proust tasvirine baktigimizda bu parga par¢a tanitma teknigini agik bir
sekilde gormekteyiz.

“Kiicllk bir grup icerisinde, bisikletli bir kiz gordiim,
siyah sacli, kaski iri yanaklarina dogru sarkmis, neseli
gozleriyle kendinden emin bir kizdi bu.” (19)

Iste en biiylik bayan kahramani olan Albertine’in Proust tarafindan
yapimig ilk tanitimi. Bu kisa tanitim daha sonraki sayfalardaki gériinii-

(15) Proust. RTP. cilt 4, s. 610.

(16) A. Compagnon, Proust entre deux siecles, s. 47.
(17) RTP. cilt, IV, s. 34. Bkz. ibid. S. 47.

(18) Bkz. Tamer SEZER, op. cit., s. 59.

(19) A I'Ombre des Jeunes filles en Fleurs, s. 502.
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mii daha tamamlayici olup bir tiir gozden kagan eksiklikleri tamamlar
mahiyettedir. :

“Ressamin (Elstir'in) elini sikmak icin yaklastigim-
da, ayni kizn cenesinde bir ben coldugunu gordiim.” (20)

Bu béliim boliim tasvirlerden sonra su soruyu sorabiliriz; “Proust ne-
den boyle bir tasvir teknigine bagvurmaktadir?..” Balzac tasvirinde oldu-
gu gibi tepeden tirnaga, bir sira takip ederek kahramanlarmi tanitamaz
miydi? (21) Iste Proust tasvir tekniginin sirr1 buradadir. Bunun bir diger ta-
nim gerek canli gerek cansiz her yaratik zaman, bulundugu yer ve algl-
layan kisiye bagh olarak degisiklikler arzedebilmektedir (22).

Proust insan gdziiniin mesafe yada defisik ortamda, degisik atmosfer-
de aldanabilecegini, bilinmesi gerekenleri tesbit edemedigini, algilama
Kusurlar: olabilecegini sayisiz ornekleriyle kamtlamaktadir. Le Cété de
Guermantes’da Albertine’i yeni bir gbzle gormektie ve bir degil sanki on-
larca Albertine oldugunu sdylemektedir adeta :

“Kisacaslt Balbec'te oldugu gibi Albertine bana her
defasinda farkh gbriindii, Baska bagka zamanlarda O'-
nunla karsilastizimda, 6pmek igin " yaklasinea sanki
onitmde bir degil on tane Albertine vardi” (23)

Gercekte birden fazla Albertine mi vardy, degisen Albertin miydi,
yoksa anlatier m1 boyle algilamaktaydi? Iste “relativité” -bagimlilik yada
“péalité subjektive” dedigimiz vakia budur. Bunun bir roman teknigi ol-
dugunu ileri siiren Michel Raimond birinei sahisla anlatmak bir yazimda
gercegin bir nevi kahraman ve perspektif iligkileriyle ortaya ciktigini,
biiyiik dletide anlaticinin kendi goriigii oldugunu vurgulamakta ve anlat-
maktadir (24).

Proust’a gore kisi olayi i¢ diinyasinda yasar ve onu kendi gorustyle
degerlendirir. Seven birinin duydugu kiskanchk nasil ¢ diinyasinda sekil-
leniyorsa, gercekte onun algiladifl ve hissettiinin ta kendisidir. Insan
bagkalarmni da kendinde, kendinden g¢ikarak tanir. (25)

Proust le Temps retrouvé'de yazar igin izlenim ne ise bilim adami
icin bilimsel deneylerini sistematik kullanimi ayni geylerdir. Kendimizin

(20) A.g.e., s. 502.

(21) Michel Raimond, a.g.e., s. 157.

(22) Jean - Yves Tadiée, Proust et le Roman, s. 102
(23) Le Coté de Guermantes, 8. 76 - T7.

(24) Michel Raimond, Proust romancier, 5. 260.

(25) Bkz. Aym eser, 8. 260.



ortaya gikarmadifi, bizzat kendi deneyimlerimizle elde etmedigimiz bir
gergek bize ait defildir. Kisi i¢ diinyasinda olanlar1 baskalarindan daha
iyi anlar ve goriir (26). Zaman icinde, degisik gozlerle ve hatta acabalar-
dan hareketle gercegi gormemiz gerekir. Michel Raimond’un da belirttigi
gibi “O zaman bdyle oldugunu bilmiyordum, anliyamiyordum ki, daha
sonra 0grendim ki, gibi Proust’'un romanlarindan rastladigimiz siiphe, ka-
rarsizlik, belirsizlik bildiren ciimleler bize gercegin anlasilmasinda daha
temkinli ve sabirli olmamiz gerektigini vurguluyor (27).

19. yiizyll romancilarindan Balzac iyi bir gdzlemeci Stendhal sadece
roman kahramanlarinin anlattiklar1 ve gordiikleriyle yetinen bir yazar
olarak kabullenilmektedir. Flaubert ve Maupassant bir kisinin gordiikle-
ri veya algiladiklarinin gercegi tam olarak yansitamiyacag goriisiinii ile-
ri sirmiigler ve ¢ok gézle gérmenin daha dogru sonuglar verilebilecegini
savunmuslardir. Natiiralist akimmn seflerinden olan. Zola gibi romancilar-
da “réalisme objectif” gbriisiinii benimsediler. Onlara gére, ¢evreyi, olay-
lar1 tasvir etmek, kigide biraktiklari imaj nem arzetmekteydi. Boylece
objektif olduklarmni iddia etmekteydiler (28). Proust insan ve esyayl ayri
ayri ele almaktan ¢ok duygusal bir diinyanin algilanmasini, pespese ge-
len olaylarin biraktiklar: izlenimleri ifade etmekten yanaydi Dig diinya
arttk anlamini kaybetmekte, herhangi bir eylemin dekoru olmaktan ¢l-
kiyordu. Onun igin kisiyi hayalj bir diinyaya zorlamaktan cok, algiladik-
larmni yorumlamasina énem vermekteydi.

Proust realitesi geleneksel gergek anlayisina karsi bir miicadeleden
dogmamis, ancak bazi 6zellik ve degerlerin degisebilelecegi goriisii lize-
rine tesis edilmektedir (29) Bu gercek a;nlayigmm bir 6zelligide sanata
doniismils bir realite olarak ortaya ¢ikmig olmasidir. Proust her zaman
akil yoluyla gergegin dogrudan bulunamayacagini boéyle bir yontemle
aklin gerilerinde olan yada pek bir énem arzetmeyen bagka seylerin algi-
lanabilecegini vungulamaktadir,

“Zira tam aydinlik bir diinyada akil tarafindan yari
acik bir sekilde dogrudan algilanan gerceklerin, hayatin,
bize ragmen, bir izlenim iginde ulastirdigi gerceklerden
daha waz derin ve daha az gerekli olan yonleri var-
dir.” (30)

(26) Bkz. Michel Raimond, Proust romancier, s. 260.

(27) Bkz. Michel Raimond, a.g.e., s. 260.

(28) Bkz. Michel Raimond, le Roman depuis la Révolution s, 168,
(29) Milivoje Pejovic, Proust et Dostoievski, s. 230.

(30) Le Temps retrouve, s. 237.
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Proust olaylarin dziine inmenin, gergek olani kesfetmenin akil yoluy-
la degil ancak sanat eseriyle, sanatla olabilecegini i¢imizde var olan duy-
gularin sanatm uyguladifi metodla, olaylarin derinliklerine inerek giin
118ma cikarilabilecegini belirtmektedir. O, yazarin goérevinin ve gayre-
tinin bir cevirmeninkine benzedigini, insanlarin i¢ diinyasindan gecenle-
ri dile getirebilmek gerektigini ileri slirmektedir (31).

Le Temps retrouvé’de Proust gercek ve sanat konusunda biiylik bir
baglant1 kurarak, sanatin gercegin ortaya ctkarilmasinda ne kadar gerek-
li ve énemli oldugunu soyle agiklamaktadir :

“Sanat sayesinde bir tek diinya gorecegimize kendi
diinyamiz1 cogalarak goriiriiz ve ne kadar orjinal sanat-
kar varsa, bir o kadar da birbirlerinden, sonsuza giden
diinyalardan daha farkhlari vardir (...) yalnizea bu sa-
nat baskalari icin bizim kendi hayatimz ifade etmekte
ve bizzat kendimize onun ne oldugunu gostermektedir.
Bu hayat gozlenemez, gbzlemlense bile goriiniimlerinin
terciime edilmeye ve sik sik tersinden okunmaya ve glic
bir sekilde desifre olmaya ihtiyaglari vardir.” (32)

Proust’'un gercegin kesfi hususunda getirdigi bir bagka yontemde, ger-
cegin her zaman bilindigi yada tahmin edildigi gibi cikmamasi, sonunda
diigkiriklhigina ugranabilecegini ortaya koymasi ve kanitlamasidir. Bunun
sebebi, gercegin yansitilan imajla farkli olusudur (33).

Proust realitesi diiz bir cizgi arzetmemektedir. Bu geleneksel gergek
anlayiginin bir nevi iflasidir. Nasilki glines dogdugu zaman 1sinlar1 din-
yamizi yavag yavag aydinlatiyorsa, gerceklerde zaman igerisinde degisik
goriiniimler altinda incelenerek ortaya cikmaktadir. Boylece Proust bir
nevi yeni bir yéntem uygulamaktadir (34). Buna zaman icinde degisim
teorisi de demek miimkiindiir. Romanci La Prisonniére’de kiskanglik, do-
layisiyla insanin maruz kaldigi ruhsal durumu cok giizel hir gekilde an-
latmaktadir. Seven bir insanin hep mutlu olmadigi, siiphe iginde kivran-
dig, nefret ettigi sevgilisini zamanla affedebildigi sergilenmektedir. Oy-
leyse duygularimiz, degerlendirmelerimiz diz bir c¢izgi gibi degil fakat
bir sahil gibi girintili cikintili olabilmektedir. Albertin’e olan duygusal
baghlik, anlatict tarafindan biitiin yonleriyle, elemiyle, siiphesiyle nese-
siyle, hog goriisiiyle anlatilmakta ie biitiin bunlar “giinesin giin boyunca

(31) Maurice Bruéziére, Histoire Descriptive de la Littérature Contemporaine,
IS. 61.

(32) Le Temps retrouve, s. 258.

(33) Gaeton Picon, Lecture de Proust, s. 102.

(34) Georges Poulet, espace proustien, s. 105.
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etrafimizda dénerek yiikseligine, her an ayr1 bir 6zellikle gevreyi aydin-
latmasina benzetilmektedir: “Tels sont - les feux tournants de la jalousie -
Iste kiskanghgin dénen atesleri de boyledir” denilmektedir (35).

Proust’'un gergek anlayisinin klasik gercek anlayisindan ¢ok biiyiik
farkhliklar arzettigini sayisiz érnekleriyle kanitlamak miimkiindiir. Nite-
kim yazar, La Prissonniére’de Albertine’in kendisi hakkinda ne diislindii-
gint seviyor mu, yoksa nefret mj ediyor bir tiirlii bilememesi O’nda bir
takim sorular olusturuyor, sézlerinin hislerini yansitmadigi kanisindadir:

“Nasil davrandigimi tam olarak bilmiyordum, bugiin
onun subjektif gercegini agik olarak anlamaktayim. Ob-
Jektif gercegine gelince kendi bildiklerim mi yoksa Al-
bertine’in diisiinceleri mi gercek olabilirdi, benim icin
soylemesi zor olanda bu iste.” (36).

Boylece Proust metodu diyebilecegimiz bir gercek anlayist dogmus
oluyor. Bu da “réalité absolue - mutlak gercek - olmadig1, her olayin bas-
kalarinda ayniyla algilanamayacagi, degisken ve 6znel (subjektif) olabi-
lecegi goriiglidiir (37). Bu goriis A la Recherche du Temps Perdunun te-
melini olusturmaktadir (38).

Gerek tasvirde, gerekse gergek anlayisinda Proust icin merkez insan
beynidir, diisince orada sekillenir. Onemli olan, varliklarin nasil olduk-
lar1 degil, onu goren gozlerin nasil algiladiklaridir. Iste Proust’un bakis
teknigi ytizeysel bir yenilik olmayip, fakat derinlemesine bir degisim-
dir (39).

Biitiin bu yenilikler 20. yiizy1l 2. yarisinda ortaya ¢ikan yeni roman
anlayiginin dogmasina sebeb olmus, Proust, Nathalie Sarraute, M. Butor
ve A. Robbe-Girillet gibi yeni romancilari etkilemistir. Bunlar “Réalité
absolue” kavramina karsi cikmuglardir, Réalité subjektive” goriislinii ro-
manlarinda savunmuslardir.

Su bir gercekki 19. ve 20. yiiz yillara damgasin1 vuran biiyiik roman
Ustad1 Proust sadece surrealistlerin degil, yeni romancilarim da éneiisii ol-
mustur (40). O, mutlak ger¢ek olmadigini en giizel anlatan, kanitlayan
omrinii roman sanatina ayirmis biiyiik bir yazardir.

(35) Proust la Prisonnniére, s. 121,

(36) Proust, a.g.e., s. 418.

(37) Georges Poulet, a.g.e., s. 105.

(38) Bkz. Muharrem Sen, Lan Jalousie de Robbe - Grillet 1a nouvelle technigue
romanesque. s. 94.

(39) Bkz. Michel Raimond, la Crise du Roman, s. 332,

(40) Pierre V. Zida. 'ambivalence romanesque, Proust, Kafka, Musil. s. 321.
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